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“EU ACHO E POUCO” ESTA SE GRAMATICALIZANDO?

Lucas Borel Cristiano (PG-UFMS)

Introducéo

O verbo achar tem, ao longo da histéria da lingua portuguesa, atuado em
diferentes contextos de uso, desde a concepgdo de encontrar algo até a expressdo de
como o falante se relaciona com a verdade da proposi¢do. Esse ultimo uso é a base para
seu comportamento como parentético epistémico, como nas ocorréncias de (1) a (5)
abaixo, retiradas do Twitter, ambiente representativo da sincronia atual do portugués.

Em tais casos, foi respeitada a forma grafada pelo usuario da rede social:

(@) gente achei as fotos de quando eu era hippie e de olho azul (twitter.com)

2 Acho que essa garota roubou meu coracdo (twitter.com)

(3) achei engracada a sua piada (twitter.com)

4 n posso postar nada por dois dias eu acho (twitter.com)

(5) Deus que me perdoe, mas quando o Uber é mal educado e passa por uma lombada que bate o

carro embaixo ou se taca dentro de um buraco eu acho é pouco (twitter.com)

Todos os usos do verbo achar acima possuem diferencas de estrutura e
significado, tal como o uso em (1) que tem a concepcdo de encontrar algo, caso em que
sua semantica exige a presenca de um argumento interno representado por sintagma
nominal. J& em (4), o verbo tem seu argumento interno subentendido em uma
proposicdo, estruturada como oracdo absoluta sem relacdo de dependéncia e/ou
encaixamento com achar. Os usos de (01) a (04) sdo conhecidos em trabalhos dentro da
linguistica brasileira, 0 que sera retomado na proxima se¢édo desse trabalho.

Interessa, aqui, 0 uso que se manifesta na ocorréncia (5), em que ha uma
construcdo inovadora envolvendo a estrutura argumental do verbo achar. (Eu) acho é
pouco parece atuar como expressdo cristalizada, sendo nosso objetivo geral discutir 0s
processos que explicam esse uso inovador de achar. Pretende-se relacionar eu acho é
pouco com sentidos expressos em estagios mais gramaticalizados do verbo em questéo,

tarefa que se cumpre com a retomada de trabalhos ja realizados sobre o tema.



1. O verbo achar dentro dos seus caminhos de mudanca

Em estudo cléassico do verbo achar na lingua portuguesa, Casseb-Galvao (1999)
discute a gramaticalizacdo desse verbo, mostrando os passos de mudanca que levaram
um uso mais lexical a um ganho de material gramatical. Em sua pesquisa, a autora
divide quatro diferentes construcdes, o que é representado de (6) a (10) a seguir. Os
padrdes de uso se transformam, depois, em um cline de mudanga, por um caminho
unidirecional, em que o verbo, proprio de contextos mais plenos, passa a atuar nos mais

funcionais:

(6) Achar 1: [SN achar SN] _
(46) acha o café pra mim, acha o aglcar (NS)! (CASSEB-GALVAO, 1999, p.
73)

M Achar 2: [[SN achar] [que S]]
(49) Acho que a economia € mais forte do que a lei... (NURC, F, 1) (CASSEB-
GALVAO, 1999, p. 76)

(8) Achar 2’: [[SN achar @ SAdj]
(54) eu acho a vida da gente muito curta. (Rondon, M, 32 a, 2) (CASSEB-
GALVAO, 1999, p. 81)

9 Achar 3: [[SN achar] [que S]]
(58) Eu acho que (a prova) serd na primeira semana de setembro. Eu
acho....Isso que eu té te dizendo é pura especulagdo. (NS) (CASSEB-
GALVAO, 1999, p. 83)

(10) Achar 4: [S] Achar
Achar [S]
[S] [Achar] [S]
(69) Eles ndo entende, eles ndo sabe o que é isso, uma familia, eu sinto falta
imagina eles, né, entdo a deles é diferente da minha eu acho... a minha foi
melhor porque € tdo gostoso vocé ir para ca’(sa) da vo... (RD, F, 30% 1)
(CASSEB-GALVAO, 1999, p. 91)

Os usos mostrados de (06) a (10) representam o caminho do verbo dentro de um
processo que envolve mudanca, alegadamente, a mudanca por gramaticalizacdo. O
padrdo em (6) apresenta a acepcdo mais original, que constroi predicacdes em que o

verbo é bivalente, tendo um segundo argumento formado por um sintagma nominal

! As siglas, apds as ocorréncias, representam os corpora utilizados por Casseb-Galvao (1999). Assim, NS
significa uma amostra Nao-Sistematizada de entrevistas em situagdo informal de dia a dia. Rondon (RD) é
uma amostra de entrevista da cidade de Rondon, do Pard. E NURC/SP ¢é a sigla do corpus da Norma
Urbana Culta de S&o Paulo.



concreto, significando encontrar algo (CASSEB-GALVAO, 1999, p. 73). Jaem (7), 0
achar 2 é dividido em dois padrdes, 2 e 2’, em que 0 primeiro possui uma oragao
encaixada e o segundo uma small-clause, quando o argumento e o predicado da
construcdo copular se unem para formar um s6 constituinte (GOMES, 2006). Em achar
2, classificado pela autora com o valor de apreciacéo (idem, p. 77), o falante é a prépria
fonte do conhecimento e, baseado na sua experiéncia, possui a certeza que a economia €
mais forte do que a lei.

Pelas palavras de Casseb-Galvdo (1999, p. 88, grifos do autor) “O achar2
(apreciacdo) é simultaneamente verbo performativo e modalizador. Constitui um verbo
de enunciado, ‘opino original e pessoalmente a partir da minha prépria experiéncia’.”.
O achar 2’ pode ter uma oracéo encaixada reduzida e o apagamento da copula, aspectos
que podem ser motivados pelo fato de que aquilo que se expressa esta mais proximo a
experiéncia do falante. Um outro exemplo desse uso € visto em Parreira (2018, p. 79),

que se fundamenta nos Modelos Baseados no Uso:

(11) Eu acho [que essa cadeira é confortavel]

(12) Eu acho [essa cadeira confortavel]

A diferenca entre os usos (11) e (12) é que, no (11), o evento nao faz parte da
experiéncia do falante, podendo a cadeira ser ou ndo confortavel, e, no (12), o falante
tem experiéncia com o objeto, sendo a construgdo da verdade baseado no seu préprio
conhecimento. O uso (12) corresponde ao modelo de Casseb-Galvao (1999) do achar 2’
e 0 (11) do achar 3. Retornando (9), no caso de achar 3, o falante ndo é mais a fonte de
uma verdade Unica da predicacdo, uma vez que ele toma uma posicéo relativizadora em
que o evento da proposicdo pode ser verdadeiro ou falso. Isso gera um
descomprometimento do falante diante a proposicao, conforme defende Casseb-Galvéo
(1999, p. 82):

Caso o falante desconheca determinada situacdo, isso vem implicito em seu
enunciado — pressuposto, evidéncia —, que s6 pode ocorrer em forma de
palpite [achar 3], assim ndo pode ser contestado. Ao contrério, se a situacdo é
enunciada explicitamente — 0 posto —, como apreciagdo [achar 2 ¢ 2], o
falante pode ser contestado. (CASSEB-GALVAO, 1999, p. 82)



Tanto achar 3 quanto os achar 2 e 2’ expressam modalidade epistémica,
entendida como “todos aqueles meios linguisticos pelos quais o falante pode expressar
seu comprometimento em relagdo a verdade da proposi¢do” (HENGEVELD, 1988 apud
FORTILLI, 2013, p. 66). Dessa forma, o falante, ao recrutar material linguistico de
valor epistémico, pode avaliar & verdade de um evento ao se afastar como fonte da
informacao.

Assim, a diferenca é que, no achar 3, o efeito epistémico é de grau mais
acentuado, assim o foco recai na encaixada, diferentemente dos usos 2 e 2°, em que 0
foco recai na oragdo matriz. Por ultimo, em (10), ha o achar 4, em que o verbo ndo tem
mais 0 segundo argumento, tendo comportamento, conforme mostrado por Casseb-
Galvdo (1999, p. 95), de advérbio modalizador epistémico quase-asseverativo, como
talvez, possivelmente, entre outros.

O estudo de Casseb-Galvdo (1999) influenciou dois estudos posteriores: o
primeiro, de Parreira (2018), perpassado pelos Modelos Baseados no Uso, que
investigou a construcdo [[achar] + [predicacdo ndo-verbal]], o que se pode situar nos
contextos do achar 2, 2’ e 3; o segundo, de Barbosa (2019), que pesquisou, pelo
fendmeno da gramaticalizacdo, a trajetéria de verbos cognitivos, alocando o achar 4
dentre o rol de verbos selecionados, enquanto parentéticos epistémicos.

Parreira (2018), baseado no escopo da gramaticalizacdo de oracdes
interseccionando a perspectiva dos Modelos Baseados no Uso, investiga se a historia da
formacdo da construcdo [[achar] + [predicacdo ndo-verbal]] segue ou rompe uma
regularidade defendida principalmente por Lehmann (1988), em seus estudos sobre

dessentencializa¢do. Abaixo, segue uma ocorréncia da autora:

(13) a. Jodo viu [que a Maria chegou]
b. Jodo viu [Maria chegar]
c. Jodo viu [a chegada de Maria] (PARREIRA, 2018, p. 49)

Em (13), a nominalizacdo em c é mais gramatical do que a oracdo encaixada em
a. Ao contrario, os dados da autora com o verbo achar mostram caminho diferente, e
suas hipoteses sdo construidas em dois tipos de construgdes, uma delas nos interessa
nesse trabalho com o uso do (eu) acho é pouco. O modelo (14) é de Parreira (2018, p.
184):



(14) Tipo-1: Achar [[ARG]nomINAL [PRED]ADJ] PREDICAGAO NAO-VERBAL ENCAIXADA SIMPLES
Tipo-2: Achar [[ARG]orAcioNAL [PRED]ADJ] PREDICAGAO NAO-VERBAL ENCAIXADA COMPLEXA

(14a) Tipo la: Achar [@ [[ARG]nomINAL [@ [PRED]ADI]]] ENCAIXADA REDUZIDA SIMPLES
Tipo 1b: Achar [que [[ARG]nomINAL [SER [PRED]ADJ]]] ENCAIXADA FINITA SIMPLES

(14b)  Tipo 2b: Achar [@ [@ [PRED]apy] [que [ARG]oRACIONAL]]] ENCAIXADA REDUZIDA COMPLEXA
Tipo 2a: Achar [que [SER [PRED]api] [que [ARG]oRACIONAL]]] ENCAIXADA FINITA COMPLEXA

As duas construgdes estdo situadas em (14), tanto o Tipo-1 quanto o Tipo-2 se
ramificam em dois outros padrdes, como mostrados em (14a) do Tipo-1 e em (14b) do
Tipo-2. Os exemplos desses padrdes, retirados da autora (2018, p. 14, grifos nossos),

estdo a seguir em (15) e (16):

(15) Tipo 1a: Eu acho [@ [[seu cabelo]sn [@ [lindo]api]]] ENCAIXADA REDUZIDA SIMPLES
Tipo 1b: Eu acho [que [[seu cabelo]sn [é [lindo]ADJ]]] ENCAIXADA FINITA SIMPLES

(16) Tipo 2a: Eu acho [que [é [bom]aps] [que [vocé va embora]]] ENCAIXADA FINITA] ENCAIXADA
FINITA COMPLEXA

Eu acho [que [é [bom]aps] [@ [vocé ir embora]]] ENCAIXADA NAO-FINITA] ENCAIXADA
FINITA COMPLEXA
Tipo 2b: Eu acho [@ [@ [bom]abJ] [que [vocé v& embora]]] ENCAIXADA FINITA] ENCAIXADA

REDUZIDA COMPLEXA

Eu acho [@ [@ [bom]aps [@ [vocé ir embora]]] ENCAIXADA NAO-FINITA] ENCAIXADA
REDUZIDA COMPLEXA

A pesquisadora percebe que, nos séculos iniciais do portugués, o Tipo-1, que
seria mais gramaticalizado, € unanime no periodo arcaico, contrariando o cline de
dessentencializacdo proposto por Lehmann (1988). Ela conclui que a passagem, na
verdade, ¢ essa: “Tipo 1 (a>b) > Tipo 2 (a>b)” (PARREIRA, 2018, p. 112, grifos do
autor).

Na secdo 5 deste trabalho, voltar-se-4 ao Tipo-1b proposto por Parreira (2018)
para a construcdo da hipdtese de mudanca em (eu) acho € pouco. A seguir, ha a
apresentacdo da metodologia e, depois, a anadlise dos dados da construcdo inovadora

com o verbo achar.

2. Metodologia

Este trabalho toma a visdo de lingua adotada pelo paradigma funcional, que a

define como um instrumento de comunicacgdo atuante na interacdo verbal dos falantes



(NEVES, 2018). Assim, o corpus se baseia na coleta de dados da expressdo (eu) acho é
pouco no sitio do Twitter, pois, por ser uma rede social alimentada por usuarios comuns,
envolvidos em interacdes distensas, acredita-se que a escrita pode estar mais proxima do
uso real que os falantes fazem da lingua. Para essa coleta, foi pesquisada, por meio do
buscador dentro da rede social, a expresséo com o verbo achar exatamente neste
formato: acho é pouco, na primeira pessoa do singular junto com a predicacdo ndo-
verbal formada por copula mais o nucleo adjetivo. O recorte temporal € situado no
século XXI, dado que a rede social foi criada nessa época, e todo o ambiente de
publicagdo pelos usuérios é alimentado nessa sincronia. Parte-se por uma perspectiva
qualitativa dos dados a fim de levantar hipoteses de mudanca a serem verificadas em
estudos posteriores por meio de um viés quantitativo em pancronia (o diacronico mais o
sincronico). Os fatores de analise considerados sdo: subjetividade; comportamento

parentético; e apagamento do complementizador.

3. Discussao dos dados

Recuperando 0s objetivos nesse trabalho, busca-se discutir a atuacdo da
expressdo (eu) acho € pouco em contextos reais de uso do portugués brasileiro,
observando dois pontos principais: a relacdo de achar nesses contextos com o achar 2 e
achar 2’ de Casseb-Galvao (1999) e o comportamento parentético da expressao, que é

cristalizada na lingua.

3.1 Subjetividade

Para Traugott (2010, p. 30), a subjetividade pode ser “entendida como a relagao
do falante com suas crengas e atitudes™. O ganho de subjetividade em um material
linguistico ndo significa necessariamente gramaticalizacdo, mas vem a ser indicio que
um item possa estar em estagios principiantes de mudanca. Pode-se ver usos subjetivos

em acho é pouco nas ocorréncias em (17), (18) e (19):

an MBL sendo escorracado nas manifestacdes... Que delicia. Acho é pouco para esses oportunistas
e traidores. (twitter.com)

2 Understood as relationship to the speaker and the speaker’s belief and attitudes.



(18) Frota reclamando da militancia de direita pesada? Pois eu acho € pouco, precisa sofrer muito
mais pra colher um décimo do 6dio que ajudou a plantar. (twitter.com)

(19) Ngm suporta, as meninas ficam rindo e debochando dela pelas costas, eu acho é pouco, inferniza
todo mundo n deixa ngm trabalhar em paz (twitter.com)

Nas trés ocorréncias, o falante faz uma avaliagdo sobre o evento da proposicéo.
Em (17), acho é pouco é usado pelo enunciador para manifestar o desejo de expanséo
do contexto negativo da proposicado, assim, se 0 MBL foi escorracado, com o uso acho é
pouco, o falante deseja que o MBL seja ainda mais escorragado. Em (18) e (19), os
processos sdo semelhantes. O (18) manifesta o desejo do falante de acentuar o
sofrimento do Frota. Nesta ocorréncia em (18), o proprio falante ja declara apos o uso
de acho é pouco que ele, o Frota, precisa sofrer muito mais. Em (19), ha o desejo que,
ao debochar de um sujeito especifico, se deboche ainda mais.

Nesses trés casos, a expressdo da subjetividade do falante torna-se bem
acentuada por meio da expressdo em questdo. Isso & possivel pelo fato de que a
subjetividade se “refere a maneira como as linguas naturais [...] fornecem uma
expressdo do agente locucionario de si mesmo e de suas proprias atitudes e crencas”®
(LYONS, 1982 apud TRAUGOTT, 2010, p. 33). Logo, o falante pode recrutar padrdes
na lingua para expressar um conteudo significativo mais ligado a sua atitude e
conhecimento de mundo sobre as coisas em seu redor, como nos usos trazidos em (17),
(18) e (19).

3.2 Permanéncia da copula sem o complementizador

Nos estudos apresentados, que envolvem as mudancas observadas no verbo
achar por Casseb-Galvdo (1999) e Parreira (2018), nota-se que o apagamento do
complementizador (que) sempre esta associado ao apagamento da copula. Alguns

exemplos de (16), por Parreira (2018), serdo trazidos novamente aqui em (20):

(20)  Tipo 2a: Eu acho [que [é [bom]aps] [que [vocé va embora]]] ENCAIXADA FINITA] ENCAIXADA
FINITA
COMPLEXA

3 [The term subjectivity] refers to the way in which natural languages [...] provide for the locutionary
agent’s expression of himself and his own attitudes and beliefs.



Eu acho [que [é [bom]aps] [@ [vocé ir embora]]] ENCAIXADA NAO-FINITA] ENCAIXADA
FINITA COMPLEXA

Tipo 2b: Eu acho [@ [@ [bom]abs] [que [vocé va embora]]] ENCAIXADA FINITA] ENCAIXADA

REDUZIDA COMPLEXA
Eu acho [@ [@ [bom]aps [D [vocé ir embora]]] ENCAIXADA NAO-FINITA] ENCAIXADA

REDUZIDA COMPLEXA

Em (20), no Tipo 2a, ha a presenca do complementizador que encaixando uma
predicacdo ndo-verbal, com copula e nucleo adjetivo. Ja no Tipo 2b, parece que o
apagamento da cépula ou do complementizador induz o apagamento do outro, ndo
funcionando como nessa construcdo hipotética *eu acho € bom vocé ir embora.

Adiantando a se¢do 6, acredita-se que acho é pouco vem de acho que é pouco e
deste acho que (N) € pouco. Fenémeno parecido ocorre no inglés com o That-deletion, o
que, nesse momento qualitativo, parece plausivel. Dor (2015), ao estipular contextos
semanticos propicios para o apagamento do complementizador no inglés, afirma que
“segundo, e mais importante, [...] os falantes mais frequentemente aproveitam a 0op¢ao
do that-deletion [apagamento do que] quando usam os predicados guess e think, quando
falam sobre suas préprias crengas ou pensamentos*’ (DOR, 2015, p. 374). O autor
defende ainda que o tipo seméantico de think e guess é propicio porque esses verbos
situam um agente cognitivo vinculado a uma afirmacdo epistémica, o que ocorre de

modo semelhante com eu acho é pouco na ocorréncia em (21).

(21) Mas tem outros candidatos..o problema € votar num nanico, todo mundo tem medo de
"desperdicar o voto" e vota nos populistas..eu acho é pouco.. brasileiro tem que se ferrar muito
ainda (twitter.com)

Em (21), ha o eu acho é pouco sendo usado pelo falante como uma avaliacdo da
proposicdo. O verbo cognitivo achar possui um agente cognitivo eu, tal como descrito
por Dor (2015), e vincula uma afirmacdo epistémica, dado que o falante utiliza o
predicado ndo-verbal é pouco junto com o verbo para manifestar seu posicionamento
por meio de suas crencas e atitudes em relagdo a proposi¢do. Eu acho é pouco é um
candidato que possui todos 0s pré-requisitos para o apagamento do complementizador,
conforme as palavras de Thompson e Mulac (1991a, p. 237) “quando isso acontece, a

distingéo entre a oragio ‘principal’ e ‘completiva’ esta sendo corroida®”.

# Second, and more importantly, [...] speakers most frequently take advantage of the option of that-
deletion when they use the predicates guess and think, when they talk about their own beliefs or thoughts.
% As this happens, the distinction between ‘main’ and ‘complement’ clauses is being eroded



3.3 Usos parentéticos

O comportamento do (eu) acho € pouco pode se assemelhar com um fenémeno
bem-conhecido nos estudos de mudanca linguistica: os parentéticos epistémicos.
Casseb-Galvao (1999) notou esse uso quando observou a gramaticalizacdo do verbo
achar, estudo que mostrou como &pice da gramaticalizacdo o achar 4, em que achar é
advérbio modalizador epistémico quase-asseverativo. Outros trabalhos relevantes tém
lidado com os parentéticos, como os de Thompson e Mulac (1991b) no inglés e Barbosa
(2019) no portugués. Os usos (22), (23) e (24) do acho é pouco mostram esse

comportamento.

(22) Acho é pouco, tomara que durma no chao (twitter.com)

(23) Menino, num é que cancelaram a matricula da minha amiga de medicina que outrora vendera
clareamento dental usando nome falso e exercendo a odontologia de forma ilicita? Eu t6 chocado. Quem
fraudou cotas que se garanta agora, meu amor, acho é pouco! (twitter.com)

(24) quer peitar a policia eu acho é pouco, devia ter tomado um pau tb (twitter.com)

Nos trés usos acima, acho € pouco pode transitar na oracdo, alocando-se no
inicio (22), no meio (24) ou no final da proposicdo (23). Seu comportamento é
semelhante aos usos de advérbios, funcionando como parentéticos. O uso (25) € um

exemplo do achar enquanto parentético, retirado de Barbosa (2019, p. 46)

(25) A organizacdo propds um recuo depois do sequestro, s6 faziamos panfletagem de propaganda,
tinhamos ainda o dinheiro de um assalto que haviamos feito a casa de, acho, um candidato a
vereador do MDB. (190r:Br:Intrv:ISP)

Tanto eu acho é pouco quanto acho funcionam como parentéticos epistémicos,
dado que o falante, ao utiliza-los, cria um posicionamento epistémico em relacdo a
proposicdo. Embora os dois tenham efeitos semantico-pragmaticos distintos, seus

comportamentos sintaticos se aproximam.

4. A construcao da hipdtese de mudancga

Com os usos verificados na segdo anterior, em que se observaram alguns

contextos, situando a construcdo eu acho é pouco, cabe, nesse momento, a formulagdo
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de uma trajetéria que toque a perspectiva diacrbnica. A perspectiva sincrénica da
gramaticalizacdo contribui para verificar fenémenos que podem estar iniciando no uso
linguistico e para se propor um possivel cline de mudanga, mas a consideragdo de tracos
da diacronia pode explicar o fenémeno de maneira mais completa.

Por esse viés, toma-se a ideia de que a construcdo eu acho é pouco vem de uma
formacdo mais geral composta pelo verbo achar nucleando a sentenca e encaixando um
SN seguido de ser + predicativo. Esse padrédo foi verificado por Parreira (2018), visto

anteriormente e reinserido aqui em (26)

(26) Tipo 1b: Eu acho [que [[seu cabelo]sn [é [lindo]ADJ]]] ENCAIXADA FINITASIMPLES

O modelo sintatico em (26) pode ser a forma que originou os usos de (eu)acho é
pouco, dado que o verbo achar encaixa um predicado ndo-verbal ao qual se associam
ser + predicativo. Isso teria originado expressdes como “acho que sua casa € bonita”
Porém, entre [eu acho que (N) é pouco] e [eu acho é pouco] parece ter uma forma

mediana [eu acho que é pouco], conforme as ocorréncias abaixo do Twitter (27) e (28).

27 Comi 3 cachorros quentes e dois copos de coca, acho que é pouco (twitter.com)

(28) la chamar de linda, mas acho que é pouco pra descrever essa formosura toda (twitter.com)

Os usos em (27) e (28) podem ser o caminho de surgimento dos usos mais
inovadores. Em (27), pouco se refere a uma quantificacdo material, j& que o falante
profere que trés cachorros quentes e dois copos possuem pouca quantidade numérica. Ja
em (28), pouco parece se abstratizar ao quantificar, de certa forma, um evento, ou seja,
chamar de linda ¢ um evento menor do que 0 que € preciso para descrever essa
formosura toda, este ultimo como um evento maior do que aquele. Tanto (27) quanto
(28) podem ter vindo da construcdo mais geral em (26). Um exemplo dessa forma maior

com o pouco pode ser visto em (29):

(29) Eu ainda acho que é pouco dinheiro (twitter.com)

Em (29), o verbo achar encaixa uma predicacdo ndo-verbal finita. Nesse uso,

pouco € utilizado aos moldes de (27), em que significa uma quantidade material baixa.
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Por isso, baseado no estudo diacrénico de Parreira (2018), propde-se a seguinte

explicacéo para o uso de eu acho é pouco:

Quadro 1 — Hipotese de origem do uso (eu) acho é pouco

Achar [que [[SER [PRED]ApJs] [ARG]NOMINAL]] ENCAIXADA FINITASIMPLES

Eu acho que é pouco um carnaval por ano, sei la (twitter.com)

Achar [que [[SER [PRED]ADJ] @] ENCAIXADA FINITA SEM ARGUMENTO NOMINAL

2 Preciso aprender a seguir as receitas das coisas, a receita fala: “meia xicara de leite” eu
penso “acho que é pouco vou por a xicara cheia” e ai a massa ficou liquida, o 6dio
(twitter.com)

Achar [que [[SER [PRED]ADJ] @] ENCAIXADA FINITA COM ARGUMENTO INDUZIDO PELO
3 CONTEXTO

exausta, acho que é pouco pro cansaco que to sentindo (twitter.com)

Achar [@ [[SER [PRED]ADJ] @] ENCAIXADA FINITACOM ARGUMENTO INDUZIDO PELO CONTEXTO
E SEM COMPLEMENTIZADOR

se quando eu danco eu te incomodo amor eu acho é pouco (twitter.com)

Fonte: proprio autor (2019)

Nesse cline, 0 uso 1 representa o que foi mostrado no padréo (26) e no exemplo
em (29). O 2 se assemelha ao (27), dado que faz uma quantificacdo material, e 0 3 se
aproxima do (28) em que essa quantificacdo se abstrai. Embora as formulagdes 2 e 3
ndo apresentem um argumento nominal em sua posi¢do mais tipica, ele é sugerido pelo
contexto. Por Gltimo, em 4, no nivel considerado mais gramatical, ha o uso do acho é
pouco defendido nesse trabalho.

O que foi mostrado consiste em uma proposta de olhar diacronico, ja que a
explicacdo definitiva da origem de (eu) acho é pouco dependeria de um estudo mais
apurado. Sabe-se que, na histéria da lingua, diversos mecanismos contribuem para a
ampliacdo dos contextos de uso. Isso foi visto em Parreia (2018), com a construcao
[[achar] + [predicacdo ndo-verbal]], em que, diferentemente do que se tinha na
gramaticalizacdo de oracdes (cf. LEHMANN, 1988), a trajetdria apresentou algumas

diferencas nos estégios iniciais do portugués.
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Considerac0es finais

O verbo achar tem larga trajetéria de gramaticalizacdo, segundo varios estudos
linguisticos brasileiros, desde seu comportamento mais lexical, com sentido de
encontrar algo, até a atuacdo como modalizador e parentético epistémico. Casseb-
Galvéo (1999), Parreira (2018) e Barbosa (2019) se preocuparam em delinear diferentes
perfis do verbo achar no percurso da lingua, mostrando que o falante vem recrutando
esse verbo para atender a diferentes propdsitos comunicativos.

Foi discutido nesse trabalho que o verbo achar tem funcionado em uma
construcdo inovadora diferente do que ja havia sido mostrado pelos estudos anteriores.
Acho ¢é pouco é utilizado pelo falante como um mecanismo de avaliacdo de uma
proposicdo, possuindo um significado semantico-pragmatico especifico, de avaliar que
determinado atributo ou situacdo do mundo € menor do que 0 que se esperaria em
determinada condicdo. Com o possivel traco de subjetividade e com o comportamento
parentético, observou-se, portanto, que acho é pouco ndo sé tem um significado distinto
como também um comportamento que é semelhante a outras categorias usadas em

contexto mais gramaticais, como o0s adveérbios e os parentéticos epistémicos.
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PERGUNTAS RETORICAS E SEMIRRETORICAS NO DISCURSO
POLITICO - ESTRATEGIAS DE PRESERVACAO DA FACE

Gabriela Viviana Barrueco Valenzuela (PG-UFMS)
Vanessa Hagemeyer Burgo (UFMS)

Introducéo

E comum no que se refere ao discurso politico a constante preocupagio com a
imagem publica antes das eleicdes, na tentativa de se eleger e depois, com o intuito de
preservar seu cargo e talvez se reeleger. Antes das eleicdes a maior exposicdo da
imagem publica dos politicos e pelos debates televisivos no qual os candidatos se
empenham em convencer os eleitores de que serdo a melhor opcdo de voto. Contudo,
apos se elegerem os politicos geralmente costumam dar entrevistas coletivas,
principalmente os presidentes da Republica. Ndo é nada comum, pelo menos no Brasil,
que presidentes concedam entrevistas em programas televisivos, muito menos em
programas populares.

No entanto, temos percebido que o atual presidente do Brasil, Jair Messias
Bolsonaro, tem concedido entrevistas nos programa mais populares da televisdo
brasileira. Suas entrevistas sdo basicamente para falar de sua conduta como presidente
da Republica, sobre as a¢des tomadas até 0 momento e as que pretende tomar, pudemos
observar que em pouco tempo de mandato Bolsonaro tem causado muitas polémicas e,
portanto, tem colocado sua imagem puablica sob ameaca.

Analisaremos aqui de quais mecanismos Bolsonaro se vale para preservar sua
imagem e esquivar-se de assuntos polémicos que podem ameacar sua face positiva,
visto que essa entrevista tem um carater intimidador devido aos varios problemas que
seu governo tem enfrentado. A entrevista analisada foi exibida no dia 27 de marco de
2019 no programa “Brasil Urgente” da Rede Bandeirantes, um programa com viés
popular apresentado pelo jornalista José Luiz Datena. O jornalista nesta entrevista faz
muitas perguntas ardilosas sobre os acontecimentos controversos do mandato do
presidente, quem busca estratégias de valorizacdo de sua face como perguntas retoricas

e semirretoricas para se justificar.
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Segundo Koch (2018, p. 80), a conversagdo se organiza em turnos que no
decorrer da interacdo cada participante tem seu direito ao uso da palavra. As entrevistas
se caracterizam por uma organizacdo assimétrica, que consiste em que um dos
participantes tem o poder da palavra e a distribui de acordo com sua vontade. As

entrevistas se organizam ainda por pares adjacentes, que segundo a autora:

Constituem pares adjacentes conjuntos de dois turnos em que a
produgdo do primeiro membro acarreta a do segundo, ou seja, 0
primeiro condiciona a realizacdo do segundo. E o caso dos pares:
perguntas-respostas (...). Fala-se no caso, em relevancia condicional: a
produgdo do segundo membro do par é relevante nessa situacao.
Embora a sua ndo ocorréncia seja possivel, esse fato causaria, no
minimo, estranheza, ou, muitas vezes, san¢0es sociais mais ou menos
graves. (KOCH 2018, p. 81)

Nos pares adjacentes perguntas-respostas, tipico das entrevistas, se espera,
portanto, que um participante (o entrevistador) faca a pergunta, enguanto, 0 outro
participante (0 entrevistado) a responda. Todavia, nota-se que o presidente Jair
Bolsonaro (o entrevistado) responde as perguntas de Datena (o entrevistador) com
outras perguntas, no caso perguntas retoricas e semirretoricas. Nessa entrevista que teve
uma duracdo de 34 minutos, contabilizamos 32 perguntas entre retoricas e
semirretoricas proferidas por Bolsonaro, sem embargo, para que o trabalho ndo se

estenda tanto, analisaremos apenas as mais relevantes.

1. Mecanismos de Preservacao da Face

Segundo Goffman, (1967, p. 5) face € uma imagem social, uma impressao
autodelineada, aprovada socialmente e reclamada para si e pelo individuo. O valor
social positivo que o falante reclama para si em uma interacdo é obtido pela linha de
conduta. Ou seja, no decorrer de uma interacdo especifica os atos verbais e ndo-verbais
do interactante revelam sua percepcdo do cenario, sua avaliacdo a respeito dos
participantes e de si mesmo.

Face seria a visdo positiva valorizada pela sociedade e que o locutor quer ter
associada a ele pelo outro. Todavia, a face esta longe de ser uma construgdo totalmente

voluntéria e individual do sujeito, ja que ela depende também do modo como o outro
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entende a linha de conduta do locutor. A linha que sera adotada é de natureza
institucional e é escolhida de acordo com a situagdo e com qual papel o sujeito ir4
assumir na interacdo. Nesse quadro, podemos, entdo, dizer que a face é uma construgéo
intersubjetiva, um efeito produzido entre os interlocutores da interacdo. Ainda segundo
0 autor, caso sejam associadas ao locutor linhas de conduta diferentes das esperadas,
diz-se que ele esta fora de face ou com a face errada. Nesse contexto, surge o trabalho
de face, todo individuo, em contato social, assume duas perspectivas: uma orientacdo
defensiva tendo em vista preservar sua propria face, uma orientacdo protetora buscando
preservar a face do outro. Quando ocorre a invasdo da territorialidade, ha a perda da
face. Contudo, ao preservar a prépria face, arrisca-se a ameacar a face do outro, e ao
preservar a face do outro, deve-se procurar uma alternativa que ndo leve a perda da
propria face, esse empenho pode diminuir ou neutralizar possiveis ameacas a face do
locutor ou a face do interlocutor, a fim de manter as faces e estabelecer um carater
harmonioso nas interacdes.

Para Brown e Levinson (1987), todo individuo possui duas faces que se
complementam, a “face positiva” e a “face negativa”. Face positiva ¢ aquilo que o
interlocutor exibe para obter aprovacdo ou reconhecimento, esta ligada a construcdo da
sua imagem. Ja a face negativa refere-se a atitudes de ndo-imposicdo ou a reserva do
territorio que o interlocutor deseja ver preservado. Marcuschi (1989) salienta que a
primeira seria a busca de assentimento e aceitacdo de sua personalidade e desejos. A
segunda, por sua vez, trata-se do ambito pessoal que deseja ver protegido.

Nos géneros comunicativos como entrevistas e debates politicos, corpus desse
trabalho, que se caracterizam por expor e esclarecer opinides ou ideias divergentes,
onde individuos com pontos de vista diferentes podem apresentar seus argumentos e
esclarecer duvidas, os interactantes colocam suas faces em risco eminente, pois se
submetem a perguntas e opinides que podem arranhar suas faces e comprometer sua

imagem perante o publico. Segundo Preti (2002, p. 54):

Em eventos comunicativos nos quais o falante se expfe de forma mais
direta, por exemplo: em que necessita manifestar suas opinides,
atender ou recusar pedidos, responder a perguntas diretas e indiretas é
vital a necessidade de salvaguardar a face para a manutencdo do
didlogo, ja que a perda da face, em geral, pode levar a uma situacao
tensa e comprometedora da interagao.
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Segundo Galembeck (2005, p. 174) a fim de resguardar aquilo que ndo deseja
ver exibido e evidenciar aquilo que deseja ver exibido, j& que ndo ha previsibilidade
quanto as acdes a serem desenvolvidas pelo(s) outro(s) interlocutor(es), o falante adota
mecanismos de preservacéo da face.

Alguns desses mecanismos, conforme Goffman, (1980, p. 85) sdo 0s processos
evasivos que levam o falante a manifestar e conduzir o tdpico para um “terreno mais
seguro”, menos agressivo as faces em interlocucdo e, 0s processos corretivos sao 0sS
artificios adotados para compensar o dano causado a face de um ou mais participantes.
O autor alerta que esses processos podem variar de acordo com cada cultura. Alguns
desses processos podem ser defensivos ou protetores, porém ambos podem ocorrer ao
mesmo tempo, podem ser utilizados para um fim harmonioso ou agressivo. Um pode
atacar a face do outro em beneficio proprio, porém ao ameacarem a face do outro

podem também ameagar a propria face.

2. Par Adjacente Pergunta-Resposta

A entrevista se caracteriza por ser uma interacdo verbal dialogada pelos pares
adjacentes Perguntas (P) e Respostas (R) que sdo elementos basicos da interacao.
Segundo Favero, o par adjacente pode organizar localmente a conversagdo, controlar o
encadeamento de acbes e, até mesmo ser um elemento introdutério de um tdpico
discursivo.

Os pares conversacionais tém como caracteristicas principais a realizacdo em
dois turnos, em uma posicao adjacente e uma ordenagdo com sequéncia predeterminada.
Esse par é composto por duas partes que ocorrem sucessivamente entre dois ou mais
falantes. Para que os pares adjacentes aconte¢cam de forma cooperativa é necessario que
o0s interactantes partilhem um minimo de conhecimentos comuns, tais como: aptiddo
linguistica, envolvimento cultural e dominio de situac6es sociais.

Pergunta-Resposta é o par adjacente mais frequente em uma interacdo verbal,
consoante Favero, observa-se a possibilidade variada de organizacdo desse par, Vvisto
que na conversagdo ndo ha necessariamente uma Unica Resposta (R) possivel a uma

dada Pergunta (P), ou seja, as possibilidades de perguntas e respostas sdo varias.
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Favero, afirma que P e R ndo funcionam aleatoriamente, correspondem a
estratégias usadas pelos falantes, na atividade conversacional e podem ser utilizadas,

segundo sua classificacdo, para:

e Introducdo de topico - ao iniciarem a conversacdo, é comum que os falantes
o facam utilizando-se de uma P. Além disso, ocorrem Ps quando se
introduzem novos supertopicos;

e Continuidade de topico- importa salientar que o desenvolvimento do tépico
se da de acordo com a natureza da P formulada e que essa P pode ocorrer,
por exemplo, para pedir informacédo, confirmacéo, esclarecimento;

e Redirecionamento do topico - quando percebe que houve um desvio do
topico, o interlocutor pode redireciona-lo por meio de uma P, reintroduzindo
0 topico original;

e Mudanca de topico - por esgotamento do assunto ou por ndo querer mais
falar sobre aquele topico, observa-se a possibilidade de ocorréncia de uma P,
funcionando como elemento de mudanca de topico. Essa mudanca pode ser

local (mudanca no nivel do subtdpico) ou global (mudanca no supertopico).

No par Pergunta-Resposta, a pergunta € considerada elemento constituidor da
coeréncia do texto conversacional que é controlada pelos pontos de vista do falante e do
ouvinte. Nesse tipo de par adjacente, € possivel encontrar varios tipos de perguntas:
tipicas, retdricas, confirmativas, direcionadas ou com valor de pedido ou ordem. Cada
uma dessas exerce uma funcéo diferente dentro da conversacgéo.

Segundo Favero, Andrade e Aquino (APUD Freitag 2010, p.4), “Para que um
enunciado possa ser identificado como uma P[ergunta], o fator determinante é a sua
atualizacdo num contexto particular em que as marcas lexicais, a entonagdo, e a forma
sintatica, em geral, se apresentam como caracteristicas funcionais”.

Consoante Freitag (2009), “as perguntas se gramaticalizam na fala como
marcadores discursivos prototipicos de interacdo, que sdo originarios de um continuo de
pergunta plena > pergunta semirretérica > pergunta retorica, traco que caracteriza seu

uso interpessoal”.
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A autora classifica entdo, as perguntas em plenas; retdricas e semirretdricas
dependendo de como sdo estruturadas. As perguntas plenas precisam necessariamente
de uma resposta ou uma confirmagdo do que foi dito anteriormente, neste trabalho
seriam as perguntas feitas por Datena ao presidente Jair Bolsonaro. As perguntas
retoricas e semirretdricas, que sdo as que Bosonaro utiliza, serdo classificadas em

seguida.

3. Perguntas Retoricas e Semirretoricas

As perguntas retoricas para Favero, Andrade e Aquino (APUD FREITAG e
ARAUJO 2010, p. 5) afirmam que, na fala, estas “ocorrem quando o falante elabora
uma P[ergunta] com o intuito de que o ouvinte ndo responda, porque aquele ja conhece
a R[esposta] e é sO uma questdo de procura-la na memoria. Verifica-se que esse tipo de
P[ergunta] é usado como recurso, entre outros, para manter o turno ou para estabelecer
contato”. Porém, como observaremos nas andlises abaixo, Bolsonaro as utiliza para
diminuir a forca ilocutoria de seus enunciados e resguardar e desviar sua imagem de
temas controversos.

Quem faz uma pergunta retorica nao intenciona obter uma resposta, o
interlocutor interroga, mas ndo da espaco para que o interlocutor se manifeste. Para
Freitag e Aradjo (2010, p. 6), “este tipo de pergunta é elaborado com fins
essencialmente argumentativos, e consiste em interpelar o interlocutor a aderir ao que se
anuncia”.

Ainda de acordo com as autoras, a pergunta semirretorica; diferente da retdrica
que ndo espera uma resposta e da plena que requer obrigatoriamente uma resposta; o
falante faz a pergunta e ele mesmo a responde. Ou seja, as perguntas semirretdricas sdo
aquelas perguntas que ndo aguardam do interlocutor uma resposta, pois esta €
respondida pelo proprio falante, sendo que sua funcdo, assim como a das perguntas
retoricas, € a de conduzir apropriadamente o ouvinte em direcdo a linha argumentativa.

Desta forma, o uso de perguntas retdricas e semirretoricas pode ser considerado
como uma estratégia do locutor ndo s6 para interagir com o interlocutor, mas de

persuadi-lo.
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4. Analise e Discussdo dos Dados

O presidente Jair Bolsonaro foi ferido no dia seis de setembro de 2018 durante
sua campanha eleitoral a presidéncia do Brasil e por conta disso, mesmo j& se passado
algum tempo, no més de mar¢co de 2019 volta & cidade de S& Paulo para
acompanhamento médico e aproveita para conceder entrevista ao programa Brasil
Urgente que é transmitido pela emissora Rede Bandeirantes localizada na mesma
cidade. Portanto, José Luiz Datena comecga a entrevista com uma pergunta sobre sua

sauide, mostrando-se cortés com o entrevistado.

Excerto 1

Datena: presidente o senhor vem a Sdo PAulo éh::: ... pra alguns compromissos mas

principalmente pra ver/pra fazer uma ... revisdo médica...saide BOa?

Bolsonaro: t4 BOa eh Ultima passagem minha aqui se Deus quiser vai dar tudo certo
né? ... revisdo dos sessenta e quatro MIL ((risos)) ... e também temos mais eventos
aqui ... n0s vamos receber::: pesquisaDOres da:: universidade Mackenzie porque nés do
governo federal temos que COlaborar na questdo ... do grafeno que € o material do

futuro...

Bolsonaro por sua vez, responde usando alguns artificios tipicos em sua fala
como o discurso religioso, quando se refere a Deus “se Deus quiser vai dar tudo certo,
né¢” demonstra a imagem que deseja transmitir ao publico, a de homem de fé. A anedota
também €& um recurso bastante visto em seu discurso, nesse trecho ele faz alusdo a
revisdo dos automdveis referindo-se ao check-up médico “revisdo dos 64.000 (risos)”,
64 é a sua idade e em todas as entrevistas sempre comenta quantos anos tem, neste caso
chiste e 0 riso sdo mecanismos discursivos de aproximacdo com o interlocutor e
também de outra imagem que pretende demonstrar, a de pessoa simples, divertida,
simpaética e a de que esta bem para sua idade.

Nessa entrevista pudemos observar varias estratégias de preservacdo da face,
como as que acabamos de observar, no entanto, nos atentaremos as perguntas retdricas e

semirretdricas que aqui se destacaram.
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Excerto 2

Datena: (...) dizem que o senhor esté ... isoLAdo que o senhor ndo quer éh éh governar

com com com 0 congre::sso ... 0 presidente da camara ... falou comigo ontem ... 0

enfim o senhor realmente esta se isolando demais ... isso € proposital ... ou ndo?
Bolsonaro: olha s6 ... tem muita coisa boa acontecendo ... LAmentavelmente grande
parte da midia ... ndo divulga as boas coi::sas:: ... prefere ... ficar ... na futrica ... na
fofoca ... eu ndo te::nho PROblema nenhum com Rodrigo Maia ... nada ... ZEro
problema com ele ... agora.. ele ta um pouco abala::do por questbes pessoais que vem
acontece::ndo ... éh:: ... navida dele ... agora ... um parlamento

[

Datena: cé ta dizendo pela prisdo do sogro dele?

Bolsonaro: ah::: nu/ndo quero entra em detalhe ... né ... co/coisas pessoa::is que
logicame::nte isso passa pro/por ... passa para ... pra esse estado emocional dele
mome::nto ... t4? ... agora ... C& pode ver um ... 0 que acontece? ... quando vocé olha
pro executivo vocé um presidente ... e quando muito vinte e dois ministros ... quando

muito ... quando vocé olha pro parlamento ... vocé ndo vé apenas:: um presidente da

e GRANde PArte deles ... QUErem falar coMIgo ... agora ... conversar o0 QUE? ... as
mais ... 0S ma::is varia::dos assuntos ... e eu ndo tenho como atender a todo MUndo ...
entdo ... e ndo exis::te ministro ... indica::do por partidos politicos ... entdo isso
agra/agrAva num primeiro momento ... 0 conTAto ... a aproximacdo:: ... 0 melhor
entendi-me::nto ... e eu t6 fazendo o MEIlhor que eu posso de mim ... Apesar do meu
estado de saude:: ... eu ter basicamente né? ... nesses DOis ... QUASse trés meses que eu
tenho 14 ... e o parlamento vai co/completar quase do/dois meses ... eu fiquei vinte

poucos dias ... fora de combate::

Datena continua a entrevistar Bolsonaro, porém deste momento em diante suas
perguntas sdo um tanto capciosas. No excerto 2, o entrevistador pergunta sobre os

conflitos que o entrevistado vem enfrentando nos primeiros meses de mandato, a
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pergunta faz referéncia aos desentendimentos do presidente da cdmara de deputados,
Rodrigo Maia, e Bolsonaro. Datena diz que esteve com Rodrigo Maia e que ele
reclamou que Bolsonaro ndo dialoga com ele nem com os deputados.

Bolsonaro na tentativa de salvaguardar sua face, responde que tem feito muitas
coisas boas, mas que a imprensa ndo divulga, diz que a imprensa prefere divulgar coisas
ruins “prefere ... ficar ... na futrica ... na fofoca”. Percebemos que para ndo ter sua face
arranhada, o presidente ataca a imprensa, da mesma forma, para amenizar o fato de sua
desavenca com Rodrigo Maia, o presidente insinua que Maia estad passando por
problemas pessoais e deixa subentendido que talvez por essa razdo ele tenha reclamado.
Portando, para néo ter sua face arranhada ele arranha a face do outro.

Datena, entdo, assalta o turno de Bolsonaro e questiona 0s problemas pessoais
que cita diz respeito a prisdo do sogro de Maia. Bolsonaro tenta esquivar-se dizendo que
ndo quer entrar em detalhes, mas reafirma que Maia esta emocionalmente abalado. Para
entdo, voltar ao assunto de seu afastamento junto a camara e fugir da questdo do sogro
de Maia, Bolsonaro faz uma pergunta semirretorica “agora ... c€ pode ver um ... 0 que
acontece?”, ele faz a pergunta mudando o topico e logo responde justificando o porqué
ndo consegue falar com todos que desejam falar com ele. Ou seja, a pergunta
semirretorica que ele faz tem um carater altamente argumentativo com o intuito de
preservacdo da face.

No mesmo excerto e na sequéncia de sua resposta, Bolsonaro faz outra pergunta
semirretdrica “agora ... conversar 0 QUE? ... as mais ... 0s ma::is varia::dos assuntos”,
a intencdo aqui ainda é a de preservar sua face, argumentando que 0s congressistas
guerem conversar sobre varios assuntos e que ele ndo tem tempo para atender todo

mundo.

Excerto 3

Datena: mas ndo falta conTAto ... com as liderancas do/do congresso nacional:: o/o
senhor éh fala da nova politica, ndo €? ... a gente queria entender BEM o que é a nova
politica na sua perspectiva ... porque a Velha ... ndo s6 o senhor rejeita mas todos nds
rejeitamos ... ndo ta falando conTAto com as liderangcas no congresso nacional

jogar junto?
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Bolsonaro: quando se fala em nova ... quando

se fala em nova e velha politica ... cé ja consegue:: éh:: no minimo dividir o parlamento

Bolsonaro: éh:: ndo:: ... 0 que o pessoal reclama ... € 0 seguinte ... € mais aproximacao
... eu tenho falado ... que aproximacao € e::ssa? ... eu ndo posso atender a quantidade
de pessoas ... de parlamenTAres ... vou nem falar de governadores de prefeitos que
QUErem conversar coMIgo ... o cara vai a BraSilia ... ele quer tirar uma foto ... quer
fazer um pedido ... que é muito natural ... (...) entdo esse esse esse contato que o pessoal
co::bra ... ndo tem como atender ... nenhum presidente conseguiu atender dessa forma ...

ele era atendido como? ... via 0s ministros indicados pelas bancadas partidarias

Datena: (...) como o senhor faz uma reforma ... se 0 senhor se iSOla no comeco do

governo?

Bolsonaro: eu poderia te responDE ... eu poderia eu poderia te questionar no tocante

isso dai

[

Datena: por que o senhor ndo responde? ((risos))

ahn

Bolsonaro: o que que eu tenho feito de eRRAd0? ... onde é que tem um ataque

meu ao congresso ou ao Rodrigo Maia? ... ndo tem ataque

Datena: ndo ... 0 senhor pode responder ao Rodrigo Maia ndo a mim ... ele que se

queixou disso

Continuando a entrevista, Datena fala sobre a nova e velha politica, e retoma na

questédo da aproximacgdo de Bolsonaro com os parlamentares, Bolsonaro mais uma vez
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explica com uma pergunta semirretdrica “que aproximagdo ¢ e::ssa?”’ que ndo tem
tempo para atender a essa quantidade de pessoas, insinua que a aproximacgdo que 0S
parlamentares querem nao ¢ relevante “o cara vai a brasilia ... ele quer tirar uma foto ...
quer fazer um pedido ... que é muito natural”.

Mais uma vez a pergunta de Bolsonaro configura um mecanismo argumentativo
e tenta convencer seu interlocutor de que ndo é por outro motivo, sendo o de ndo ter
tempo para atender a todos os parlamentares, do mesmo modo, com o propésito de
preservar sua imagem acaba por arranhd-la quando sugere que 0s assuntos dos
parlamentares séo irrelevantes. Segundo Goffman (1980, p. 85), numa interagdo 0s
participantes ao tentarem preservar suas faces, um pode atacar a face do outro em
beneficio proprio, porém ao amacarem a face do outro podem também ameagar a
propria face.

Para Kock (2018, p. 78), a interacdo face a face nao ¢ planejada de anteméo, ela
¢ localmente planejada, isto ¢, ela emerge no momento da interagdo. “Assim sendo, os
interlocutores pdem em pratica uma série de estratégias conversacionais”. (KOCK,
2018, p. 79) Ao perceber que ndo soou bem dizer que muitos parlamentares vao a
Brasilia para tirar fotos e fazer pedidos, Bolsonaro replaneja sua fala suavizando o que
acabara de dizer “que ¢ muito natural”. Ele ataca e logo em seguida ameniza afirmando
que € natural que as pessoas gqueiram tirar fotos e fazer pedidos a ele. Dessa forma, tenta
atenuar a ameaca que causou a prépria face.

Prolongando sua resposta, Jair Bolsonaro diz que nenhum presidente conseguiu
atender aos parlamentares dessa forma, porém, imediatamente se retrata com outra
pergunta semirretorica, “ele era atendido como?”. Percebemos aqui que ao empenhar-
se em salvar sua face, Bolsonaro alega que assim como ele nenhum presidente teria
conseguido atender a todos, contudo, rapidamente replaneja seu discurso e mais uma
vez se resguarda respondendo ele mesmo a pergunta semirretdrica, ... via 0s ministros
indicados pelas bancadas partidarias”. Ao dizer isso, o presidente salva sua imagem
atacando aos governos anteriores.

Ainda no excerto de nimero 3, Datena comeca a falar sobre a reforma da
previdéncia, todavia, insiste em voltar ao tépico de afastamento dos parlamentares.
Nesse momento, nota-se que o presidente se aborrece e isso pode ser percebido pela

repeticdo de palavras, e pelos elementos paralinguisticos como o tom ameagador com



25

que profere as palavras e por sua expressao facial. ““ eu poderia te responde ... eu poderia
eu poderia te questionar no tocante isso dai”. Clima da entrevista esquenta, apds Datena
interrompe-lo e perguntar ironicamente; “por que o senhor ndo responde ((rissos))”, o
entrevistador além do mais, ri. Bolsonaro visualmente se enfada e questiona “0 que que
eu tenho feito de eRRAd0? ... onde é que tem um ataque meu ao congresso ou ao
Rodrigo Maia? ... ndo tem ataque”.

Nesse ultimo exemplo, a primeira pergunta € uma pergunta retdrica, pois
Bolsonaro ndo deseja que o interlocutor opine. Segundo Burgo (2012, p. 61) “¢ um
procedimento argumentativo e, ao mesmo tempo, atenuador, ja que o entrevistado
reforca seu discurso e diminui a forca ilocutéria de seu enunciado, caracterizando,
assim, um procedimento de preservacao da face, visto que o entrevistado ndo pretende

que o interlocutor manifeste opinides contrarias as suas”.

Exceto 4

Datena: bom ... mas se existe uma coisa que também ¢ é:: dificil vocé falar ... e € até dificil
vocé perguntar ne? ... porque eu tenho cinco filhos né? ... mas de repente por exemplo 0 seu
filho fez bo/boto no/no twitte alguma coisa contra 0 Rodrigo Maia ... e ai aquela BAi::ta
explosdo ... filho € bom eh eh pra cara::mba a gente adora ... mas de vez em quando atrapalha ...
0 se/senhor qué ... fazer uma diferenciacdo a esse respeito ... mas € complica::do isso também ...

segura essa molecada nao é?

Bolsonaro: ndo nao .... eu respondo
pelo meu twitte meu facebook ... 0 que aconteceu? semana passada ... ndo per ai
Datena: alias chagaram a dizer que seu filho tava fazendo o seu

facebook

Bolsonaro: quando o Olavo de Carvalho posta algo nos Estados Unidos ... me culpa/culpam a
mim::: ... quando hd uma pressdo em cima de algum poli::tico ... em Brasilia né? ... eh:: ...
culpam a mim ... entdo como é que eu vou controlar as midias sociais? ... a questdo do
Rodrigo Maia ... ah:: ... ele foi in feli::z ... pelo que eu vi ja ja se acerto ... quando fez uma
critica a Sergio Moro dizendo que ele era meu funciond::rio ...né? ... poxa ... entdo aQUllo ... ele
levou pancada da midia ... o que meu filho bot6 foi o seguinte ... por que que o Rodrigo Maia ta

nervo::so? ... nada ma nada mais além disso (...)
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Nesse Gltimo excerto, apesar da pergunta do entrevistador ser ardilosa, vemos
que o entrevistador tem um cuidado em fazé-la, ja que se trata de assuntos polémicos
que envolvem o filho do presidente. Datena sabe que vai arranhar a face do
entrevistado, porém para salvar sua propria imagem, ameniza e se coloca no lugar de
Bolsonaro, fala de seus filhos percebemos muitas pausas e truncamentos em sua fala,
ele parece um pouco receoso em elaborar a pergunta. Bolsonaro automaticamente ja se
resguarda dizendo que ele responde apenas por suas midias socias, ele continua a se
defender formulando uma pergunta semirretérica, “o que aconteceu? semana passada
..., quando ele comeca a responder sua propria pergunta ¢ interrompido por Datena.
Sem embargo, Bolsonaro continua a salvaguardar sua face dizendo que sempre lhe
colocam a culpa no que se refere as polémicas das midias socias, a imagem que deseja
passar aqui ao seu interlocutor é a de martir, de vitima das midias, alias esse discurso é
muito comum em suas falas. Podemos constatar esse discurso na proxima pergunta
retorica “entdo ... como € que eu vou controlar as midias sociais?” com essa pergunta,

Bolsonaro pretende se isentar dos conflitos causados pelas postagens nas midias sociais.

Consideracdes Finais

Este estudo pretendeu examinar as funcGes das perguntas retoricas e
semirretoricas numa interagao verbal, observamos que elas nos permitem nao s6 a “[...]
manutencdo do turno, ou apenas para manutencdo de contato entre os interlocutores”
(PEREIRA, 2008, p. 24), mas nos ajudam na argumentacdo, na persuasdao do que
desejamos reforcar. Vimos também que elas servem como atenuadores, pois diminuem
a forca ilocutoria do enunciado, mostrando-se assim, como um mecanismo de
preservacdo da face.

Numa entrevista politica ja se sabe 0s possiveis temas da interacdo, o
entrevistado ja vem preparado para as possiveis perguntas. Contudo, por mais que o
entrevistado venha preparado a interacdo face a face € planejada localmente o que pode
acarretar qualquer ameaca as suas faces, tanto positivas quanto negativas, e o
entrevistado se vé obrigado a usar de estratégias para preserva-las. Nesta entrevista
verificamos que um dos artificios mais utilizados pelo presidente Jair Messsias

Bolsonaro foram as perguntas retoricas e semirretdricas que juntas somaram 32
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perguntas para salvaguardar sua face. Essas perguntas em sua maioria se caracterizavam
como acusacdes e defesas.

Observamos também, que quando sua face é posta em risco eminente, Bolsonaro
se altera, e isso pode ser observado nos truncamentos da fala, no aumento do tom da
voz, na sobreposicdo de vozes, na repeticdo de palavras. Na tentativa de se preservar,
Bolsonaro ameaca a face do outro, sem embargo acaba causando uma ameaga a propria
face.

Consideramos que a analise desses pares adjacentes pode ser relevante, pois
verificamos poucos estudos sobre esse tema. Também acreditamos que o0 recorte
apresentado pode se prestar a observacdo de outros aspectos da Andlise da Conversagao,
aléem de outras abordagens teoricas que contemplem a linguagem como objeto de

estudo.

Referéncias

BROWN, P., LEVINSON, S. Poltiness. Cambridge, CUP, 1987. In: Anélise da
Coversacdo: principios e metodos/ Catherine Kerbrat-Orecchioni, S&o Paulo: Parabola
Editorial, 2006.

BURGO, V. H. Efeitos de atenuacéo no discurso politico: polidez e preservacédo da
face na interacdo verbal. Revista Investigacoes - Vol. 25, n° 2, Julho/2012

FREITAG, R. M. K., ARAUJO, A.S., “Quem pergunta quer resposta!” — perguntas
como estratégias de interacdo na escrita. Via Litterae, Anapolis, v. 2, n. 2, p. 321-
335, jul./dez. 2010.

GALEMBECK, P. de T. Preservacdo da face e manifestacdo de opiniGes: um caso de
jogo duplo. In: PRETI, D. (Org). O discurso oral culto. 3% ed. Sdo Paulo: Humanitas,
2005, p. 173-194.

GOFFMAN, Erving. Forms of talk. Philadelphia: University of Pennsylvania.1981.
JUBRAN, C. (Org.). A construcao do texto falado. So Paulo: Fapesp/Contexto, 2015.

KERBRAT-ORECCHIONI, Catherine. Analise da Coversacao: principios e métodos.
S&o Paulo: Parébola Editorial, 2006.

KOCH, L G. V. A inter-acao pela linguagem. Séo Paulo: Contexto, 1992.

MARCUSCHI, L. A. Anélise da conversacdo. S&o Paulo, Atica, 1986.



28

MARCUSCHI, L. A. Producédo Textual, Anélise de Géneros e Compreenséo. 22 ed.
Séo Paulo, Parabola Editorial, 2008.

PRETI, D. Andlise de textos orais. 6. ed. Sdo Paulo: Humanitas/FFLCH/USP, p. 11-12,
2003.

SILVA, Luiz Antonio da. (org.) (2008). A lingua que falamos. Portugués: Historia,
Variacao e Discurso. Séo Paulo: Editora Globo, 2005.

URBANO, H; FAVERO, L. L.; ANDRADE, M. L. C. V. O; AQUINO, Z. G. O.
Perguntas e

Respostas na Conversacao. In: Gramatica do Portugués Falado/ Ataliba Teixeira de
Castilho

(org.). 3® ed. v. 3. Campinas, SP: Editora da Unicamp, 2002.



29

CONHECENDO E EXPLORANDO OS EXAMES DE PROFICIENCIA
EM LINGUA INGLESA

Camila Gabriele da Cruz Clemente (PG-UFSCAR)

Introducéo

Anchieta (2010, p. 54) defende que "os testes devem ser formados por tarefas
que abrangem atividades reais de uso sob condi¢cdes apropriadas, sendo importante a
incorporacdo do maior nimero possivel de situacdes reais de linguagem™. Dessa forma,
as quatro habilidades devem ser vistas em uma integracdo, conforme propde Aradjo et
al. (2006), uma vez que para se comunicar oralmente é preciso saber ouvir e falar; e
para se comunicar textualmente, saber escrever e ler.

De acordo com Araujo et al. (2006, p.8)

E importante lembrar que listening e reading sdo consideradas habilidades
receptivas, pois é através delas que o aluno assimila informacdes e estruturas
da lingua. Ja através de speaking e writing, os alunos produzem linguagem
oral e escrita, por isso, denominam-se habilidades produtivas.

Os exames de proficiéncia apresentam testes de leitura, escrita, fala e
compreensdo auditiva®, pois como visto anteriormente, sdo essas as habilidades
necessarias para a efetivacdo da comunicacdo. Embora estejam separadas nas estruturas
dos exames, acredita-se na totalidade das habilidades, as quais acarretam em uma
pontuacdo final. Acredita-se que a opcdo de coloca-las separadas seja por questdo de
organizacdo, de modo que o candidato foque na habilidade cobrada.

Conforme afirmam Santos e Pilatti (2008, p.10) ‘“compreende-se que
competéncias sdo habilidades capazes de levar a um bom desempenho no trabalho.
Além disso, as competéncias estdo relacionadas a qualificacdo das pessoas em realizar
suas tarefas com o intuito de alcancar resultados positivos”. Desse modo, um candidato
com bom desempenho no exame de proficiéncia passa a imagem de resultados positivos

futuramente, na posigcdo almejada. “Assim, aqueles que souberem transformar suas

& Conhecidos por: reading, writing, speaking and listening, respectivamente.
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habilidades, suas experiéncias e treinamentos em prética, com certeza estardo realizando
um bom trabalho.” (SANTOS; PILATTI, 2008, p.10)

A escolha por escrever sobre exames de proficiéncia justifica-se devido a grande
procura por ter as habilidades comprovadas por meio de certificados, exigidos por
processos seletivos, nacionais e internacionais, para iniciar estudos e trabalhos. Em
relacdo a lingua inglesa, acredita-se no status desempenhado por esta lingua no contexto
global atual, o que incentivou tal pesquisa. Leffa (2001) afirma que o inglés é a lingua
estrangeira mais falada do mundo e, consequentemente, as pessoas buscam cada vez
mais conhecé-la e domina-la, para que consigam lugar no mercado e, também, se
comunicar com o mundo.

Embora haja inGmeros exames de proficiéncia da lingua inglesa no mercado, o
material utilizado nesta pesquisa € recorrente de um levantamento do IELTS, TOEFL,
TOEIC e FCE, pois sdo os mais reconhecidos entre os brasileiros. Por meio de pesquisa
bibliografica sobre o assunto e material encontrado nos sites oficiais, procura-se
apresentar as habilidades cobradas de modo que o leitor consiga visualizar a estrutura
dos exames e ndo ser surpreendido na hora de realiza-los.

Neste trabalho se empregam os termos “exames de proficiéncia” e “testes de

proficiéncia” em conformidade com o sentido proposto por Anchieta (2010, p.50):

Ao explicitar a diferenca existente entre os termos teste de proficiéncia e
exame de proficiéncia, citamos o fato de que um exame de proficiéncia em
LE pode ser composto por Vvarios testes, uma vez que estes se restringem a
avaliacdo de uma habilidade especifica na LE como, por exemplo, a
habilidade de ler ou de escrever.

Contudo, acredita-se que este trabalho contribua para o conhecimento daqueles
que pretendem e precisam prestar algum exame de proficiéncia em lingua inglesa, ou
ainda, para professores que ministram ou pretendem ministrar cursos preparatorios. Ao
final deste trabalho sdo propostas sugestfes para o periodo de estudo e de realizacdo dos
testes.

Este artigo organiza-se, além da introducdo, em: Competéncias Linguistica e
Comunicativa, secdo a qual aborda o tema da competéncia que ¢é avaliada nos exames;
Apresentacao dos exames de proficiéncias, parte na qual se faz uma breve apresentacao

de cada exame; Possiveis dificuldades sentidas pelos candidatos antes e durante os
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testes, na qual se discute fatores que interferem no desempenho do candidato. Embora
se acredite que as dificuldades aqui expostas podem vir ou ndo a aparecer nos
candidatos, pretende-se elencar os principais problemas relatados de acordo com a
pesquisa bibliografica realizada; na quarta secdo, Sugestdes metodoldgicas para o
estudo e a realizacdo dos testes, expdem-se sugestdes para que haja uma melhora na
execucdo dos testes; e por fim, as Consideracdes finais e Referéncias.

1. Competéncia Comunicativa

Para Chomsky (1980), a competéncia linguistica refere-se ao conhecimento inato
da lingua que todo ser humano tem. As propriedades de uma lingua sdo pressupostas
inconscientemente em todo falante quando crianga, no estagio inicial da aquisicdo da
linguagem, ou seja, para aprender a falar ndo ha a necessidade de exposicao a gramatica
normativa da lingua. 1sso s6 ocorre depois que ela aprende a falar, mais tardiamente, no
periodo escolar. Neste caso, tem-se entdo a denominada competéncia aprendida. E a
partir do contexto que a mente humana aprende informac6es béasicas e faz adaptacgdes,
produzindo as relagdes sintaticas da lingua.

Ao entender que os exames de proficiéncia nivelam as habilidades
comunicativas do candidato, assume-se, entdo, que estes avaliam a competéncia
comunicativa. Isto porque, é preciso conhecer além das regras gramaticais que regem a
lingua. Ser fluente em uma lingua é saber usa-la ndo apenas corretamente, em seu
carater formal, mas saber adequéa-la as varias situacdes de interacdo. Nas palavras de
Barbosa (2007, p.42), um individuo com competéncia comunicativa sabe seu turno de
fala, com quem ele fala, como falar, como nédo falar e consegue transmitir significado
compreensivel nos diferentes contextos de comunicacdo, tudo com bom desempenho e

motivacao.
2. Apresentacdo dos exames de proficiéncias
Barbosa (2007) faz um levantamento sobre as definicBes de proficiéncia. Em

todas as encontradas, vé-se que citam a contextualizacdo da lingua e as quatro

habilidades: ouvir, falar, escrever e ler. A mesma explana que a fluéncia é caracteristica
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do conhecimento de nativos, enquanto a proficiéncia é vista em falantes que conseguem
utilizar a lingua sem um alto grau de esforgo.

A seguir, faz-se uma breve apresentacdo dos testes IELTS, TOEFL, TOEIC e
FCE, descrevendo pontos como: tempo de realizacdo, competéncias linguisticas
cobradas, criador ou responsével pelo exame e pontuag&o.

Em geral, todos eles sdo considerados validos por dois anos, pois se acredita que
apos esse periodo a competéncia linguistica do falante possa sofrer mudancgas, tanto

para melhor como para pior.

2.1 International English Language Testing System (IELTS)

O IELTS foi criado pela Universidade de Cambridge, na Inglaterra, é hoje
administrado pela British Council. H& duas variedades de provas: o academic, para
guem busca oportunidades de estudar fora do pais, e 0 IELTS General Training, para
quem busca oportunidades de estagio e emprego. A pontuacdo de ambas as provas
variam de zero a nove.

Em relacdo a estrutura, o IELTS € dividido em quatro as quais devem ser
respondidas no tempo limite de trés horas. A parte de reading € composta por trés textos
e quarenta questdes; a writing, na qual o participante deve escrever dois textos com
temas diversos; a speaking, uma prova oral individual com o examinador e listening,

com quatro audios para quarenta questdes.

2.2 Test of English for International Communication (TOEIC)

O TOEIC é administrado pela Educational Testing Service (ETS) e interessa
pessoas com o olhar para o mercado profissional internacional. Sua pontuacédo varia de
zero a duzentos. Em sua estrutura apresenta duas partes: a primeira, com listening e
reading; na segunda, cobram-se as habilidades de speaking e writing. A duracdo da

prova é de trés horas e meia.

2.3 First Certificate in English (FCE)
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Elaborado pela Cambridge English Language Assesment, dividido em reading;
writing, com duas redagdes; listening e speaking, realizado em dupla e avaliadores. A
prova dura cerca de trés horas e meia e sua pontuacao varia de 140 a 190.

2.4 Test of English as a Foreign Language (TOEFL)

O TOEFL também é administrado pela ETS, assim como o TOEIC. Existem trés
tipos: o0 TOEFL iBT (Internet Based Test), o TOEFL PBT (Paper Based Test), e
0o TOEFL ITP (Institutional Testing Program). Todos sdo voltados para o meio
académico. No TOEFL ITP cobram-se apenas as capacidades de leitura, compreenséo
auditiva e conhecimento do Iéxico e da gramatica. Neste ndo é necessario escrever
redacbes ou realizar prova oral. Sdo questbes de multipla escolha para serem
respondidas em aproximadamente duas horas de prova. Sua pontuacdo varia de 310 a
677. Diferentemente, o TOEFL iBT apresenta avaliacdo oral, auditiva, de leitura e
escrita, com duragdo de aproximadamente quatro horas. O candidato pode pontuar entre

0 a 120 pontos. Jao TOEFL PBT esta disponivel em apenas alguns paises.

3. Possiveis dificuldades sentidas pelos candidatos antes e durante os testes

Como ja se sabe, geralmente, para a realizacdo provas é necessario preparo
prévio. Sendo assim, esta secdo trata dos possiveis fatores, linguisticos e
extralinguisticos, que interferem ndo apenas na hora do exame, mas também no periodo
proximo a eles.

Primeiramente, com um fator linguistico, na hora da realizacdo dos testes &
preciso que o candidato pense nas possiveis inferéncias que ele consegue a partir dos
textos propostos, aléem de considerar seu conhecimento em relacdo as questfes
gramaticais e aos tépicos cobrados, pois 0os exames de proficiéncia visam nivelar o
carater fluente interacional da lingua. Ou seja, o candidato deve estar apto a falar sobre
varios assuntos, desde mais simples como os do dia a dia, como também mais formais,

como no ambiente académico.
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Em conformidade com Anchieta (2010, p.54) “[...] os testes devem ser formados
por tarefas que abrangem atividades reais de uso sob condigdes apropriadas, sendo
importante a incorporagdo do maior nimero possivel de situagdes reais de linguagem.”.
Entretanto, Barbosa (2007, p. 55) aponta que por mais que 0s exames sejam elaborados
tentando imitar contextos reais de uso da lingua, sabe-se que séo situagfes artificiais,
elaboradas pelos organizadores. Tal situagcdo pode ndo permitir que o candidato aja com
naturalidade, como faria em uma situagéo real.

Ademais, observa-se que questdes culturais podem prejudicar o candidato, uma
vez que por ndo constituir tal grupo social, ele ndo conseguird entender as
especificidades de tal cultura. O TOEFL, por exemplo, apresenta em sua grande
maioria, na parte de listening, partes de aulas de biologia, antropologia, etc. Porem, as
aulas nos paises ndo acontecem do mesmo modo, e talvez o candidato se baseie em uma
aula dada em sua terra natal para responder o que na verdade cobram-se questfes
referentes a uma aula em outro pais. Portanto, observa-se que ndo sdo exigidos apenas
aspectos gramaticais. H& questdes que cobram aspectos culturais.

Anchieta (2010, p. 35) aponta que os fatores extralinguisticos como ansiedade,
nervosismo e falta de conhecimento prévio dos assuntos cobrados também atrapalham o
desempenho do candidato, isto porque estes sintomas, quando em alta intensidade,
dificultam a concentracdo no exame.

Baffi-Bonvino et al. (2017) fizeram questionarios para alunos de um curso
especifico, um preparatério para a prova IELTS. Estes apontaram que a maior
dificuldade esta na producéo escrita, com um indice de 3,5; muito préximo a dificuldade
com a producdo oral, com 3,36, isto é, no speaking e writing. Os outros testes do
exame, listening e reading, ndo tiveram alto indice no quesito dificuldade.

Com base nesse resultado, acredita-se que no listening e reading o candidato
tenha apenas que escolher uma entre as opg¢des apresentadas, enquanto que o speaking e
writing ndo ha nenhuma base exposta no papel para o candidato, o qual deve produzir
por ele mesmo a resposta. Ademais, a linguagem escrita exige um maior conhecimento
da pessoa que a utiliza, a qual precisa mostrar e expressar seu subjetivo na materialidade
linguistica, com clareza para que seu destinatario compreenda. Na fala, por mais que
também se exija conhecimento, é possivel utilizar de gestos, expressdes faciais e

entonacao de voz.
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Mesmo com todos os fatores até aqui apresentados, “¢ possivel afirmar que o

indice de reprovagdo dos estudantes brasileiros se deve, essencialmente, ao nivel
insatisfatorio de proficiéncia em LE” (BAFFI-BONVINO et al., 2017, p. 129). Ao se

falar de proficiéncia ndo se consideram apenas questfes gramaticais. Ser proficiente,

conforme Baffi-Bonvino et al. (2017), é conseguir utilizar a lingua em diferentes

contextos sociais, através da negociac@es de significados, a qual envolve conhecimentos

linguisticos e estratégicos. Desse modo, atente-se para as seguintes sugestdes:

4. Sugestdes metodoldgicas para o estudo e a realizacao dos testes

Devido a especificidade dos exames, é aconselhavel realizar cursos
especializados, preparatdrios, para habituar-se a estrutura e linguagem cobrada
no exame;

Fazer simulados, disponiveis nos sites oficiais de cada exame — free samples —
com tempo cronometrado, ajuda na no¢do do tempo, ja que na realizacdo ha um
tempo limite para cada teste. H& varios materiais disponiveis e de facil acesso no
mundo digital;

Pesquisar palavras-chaves no texto e na pergunta ajudam a otimizar o tempo;

Né&o usar grande parte do tempo em questdes ou partes do texto que ndo entende;
Ler artigos académicos em varios temas em inglés com frequéncia, uma vez que
é esse tipo de linguagem que sera cobrada nos testes;

Caso realize a prova para um fim especifico — como meio de adentrar em uma
pos-graduacdo ou em algum programa de universidade no exterior — atentar-se
para 0S exames aceitos no edital. Nem todos os exames aqui relatados sdo
requisitados por seu programa de interesse;

Né&o fazer o exame sem antes ter se dedicado a conhecer e estudar sua estrutura.
Pode ser que na hora da realiza¢do o candidato, por nunca ter tido contato com a
especificidade dos testes cobrados, se assuste e fique nervoso, o que vem a
interferir negativamente no desempenho do exame, como ja visto anteriormente.
Ao observar a habilidade que possui mais dificuldade, foque sua atengédo nela.
Faca mais vezes essa atividade do que as outras, até que ndo erre mais ou

diminuir seu nimero de erros.
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e Estabelecer uma rotina de estudos com metas diarias de acertos ajuda a enxergar
a evolucdo nos estudos. Anote quantos acerto teve todos os dias e tente cada dia

acertar um pouco mais.

Consideracoes finais

Com este trabalho pretende-se fazer uma breve apresentacdo das estruturas e do
conhecimento cobrado durante os exames, conteldo de interesse de pessoas que
pretendem realizar exames de proficiéncia ou professores de cursinhos preparatorios
para alunos que irdo fazé-los. Especificamente, o foco aqui ficou sobre o TOEFL,
IELTS, Cambridge FCE e TOEIC.

Em geral, em todos os exames apresentados nota-se que se avaliam as
habilidades de compreens&o oral, escrita, textual e conversacional, cada exame com sua
estrutura especifica. O TOEFL itp, por exemplo, apresenta as secdes de Listening
comprehension, Structure and written expression e Reading comprehension, todas de
multipla escolha, ndo apresenta teste aberto, como a redacdo do TOEFL iBT.

Como ja apontado, o candidato deve focar seus estudos em situacdes reais de uso
da lingua, além de ter alto conhecimento sobre questdes culturais, padrdes gramaticais e
lexicais, uma vez que os exames visam avaliar a capacidade do falante de utiliza-los em

variados contextos.
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AS ARTICULACOES A PARTIR DO PEDIDO DE “OBJECTION”

Kalita Gomes de Oliveira (PG-UFMS)

Introducéo

Este trabalho visa a analisar os procedimentos de articulagdo usados por
promotores em tribunais realizados em lingua inglesa, com foco nos pedidos de
“Objection” (protesto) na fase intitulada cross-examination. O aporte tedrico desta
pesquisa esta fundamentado nos principios da Anéalise da Conversacéo, que tem como
base o estudo de interacOes reais, em relacdo de interface com a Linguistica Forense,
cujo objetivo principal é buscar a relagdo entre os estudos da Linguagem e as varias
vertentes do Direito.

A pesquisa esta ancorada nos trabalhos de Marcuschi (2006), Caldas- Coulthard
(2008), Coulthard e Johnson (2010) e Coulthard (2015). Para a realizacdo deste
trabalho, analisamos interacdes reais dentro de ambientes forenses e, para a constituicao
do corpus, utilizamos gravacbes de tribunais disponibilizados na internet,
principalmente no site Youtube e transcritas conforme Preti (2003) para analise dos
dados. A analise se da a partir do pedido de “Protesto/Objection” feito pelos promotores
a fim de manter o topico da acusacao e evitar distracdes durante o depoimento do réu.
Busca-se, portanto, verificar o uso de marcadores multifuncionais na fala dos
participantes, bem como se sustentada ou ndo pelo juiz, além das estratégias usadas para

a reformulacéo de perguntas.

1.A Linguistica e o Direito

Marcuschi (2001) parte do conceito de lingua que pressupde um fendmeno
heterogéneo, ou seja, compreende formas variadas de manifestacdo: é variavel e
sensivel a mudancas; é historico e social, pois resulta de praticas sociais e historicas; é
indeterminado, sujeito a condi¢des de producéo; e evidencia-se em situagOes concretas

de uso. Para Brown e Yule (1997, p.07), géneros de textos falados que se aproximam
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dos escritos podem ser encontrados em discursos de falantes que costumam se
apresentar em publico, como, por exemplo, os de politicos, advogados e académicos.

A prética linguistica no Direito é um amplo campo de pesquisa e se apresenta
em evidéncia nas Ultimas décadas. O direito utiliza da lingua falada ou escrita como
instrumento de comunicacao. A relacdo é evidente devido a dependéncia da linguagem
para a eficiéncia da area. Em conformidade com Marcuschi (1998, p. 140-141),

Na realidade, a lingua, por ser um aspecto tdo central na vida humana e, em
certo sentido, um dos fatores da organizacao social, ndo pode ser vista apenas
como um instrumento ou uma tecnologia. Nos seus dois modos de uso -
oralidade e escrita -, a lingua é uma pratica social que contribui para
constituir, transmitir e preservar a propria memoria dos feitos humanos.
Nossa histéria esta crucialmente ligada a fendbmenos de fala e escrita. Ha,
pois, aspectos sdcio-cognitivos e aspectos historicos relevantes a serem
considerados na propria concepgdo de lingua em sentido amplo.

Assim, a conversacdo representa o intercurso verbal em que dois ou mais
participantes se alternam, sendo, por conseguinte, um processo colaborativo, ja que nela
estdo envolvidos os participantes do ato interacional. Segundo Koch e Vilela (2001,
p.432):

A conversagdo mistura vérias modalidades e géneros, produz-se no
intercAmbio de pontos de vista, onde se intercalam narracOes, anedotas,
piadas, gestos, pausas e mimica, ao lado de regras de cortesia e de
cooperagio, etc. E sobretudo um jogo social, em que ndo ha uma estratégia
previsivel e muito menos uma estratégia Gnica. E tanto um ato social como
um ato linguistico, talvez mais aquele do que este. Aqui a comunicagdo é
simultaneamente o meio e 0 prop6sito da conversacao.

A Linguistica Forense (LF) é uma subarea da Linguistica Aplicada que preenche
uma lacuna na investigacdo criminal, pois, ela se interessa pela aplicacdo de
conhecimentos teoricos e praticos da Linguistica para apresentar evidéncias criminais.
Segundo Coulthard e Johnson (2010), a LF é o estudo da lingua escrita em contexto da
lei; é o estudo da interacdo no processo legal incluindo casos criminais, desde a
chamada de emergéncia inicial até a determinacdo do culpado. A LF aplica-se em todas
as situacdes de interaccdo entre a linguagem e o sistema juridico, judiciario.

A Analise da Conversacdo se preocupa em descrever as estruturas e mecanismos
que organizam a conversacdo e por correlaciond-los com fungdes interacionais.

Algumas das disciplinas que colaboraram com a teoria da Anélise da Conversagéo sao:
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psicologia; ethometodologia; interacionismo; sociolinguistica interacional e linguistica,

tendo seus primeiros estudos focados na descricdo estrutural da conversacao.

2. Fase de Cross Examination e o Pedido de Objection

O cross examination surgiu nos Estados Unidos, onde ndo é permitida a
formulagdo de perguntas capciosas. Ele deve ser limitado ao assunto do exame direto
em questdes que afetem a credibilidade do testemunho. Nessa fase do processo, 0s
advogados buscam testar a veracidade das evidencias criadas a partir das testemunhas.
Por meio de perguntas, os advogados se interessam em apresentar erros e
inconsisténcias das provas, a fim de, apoiar o lado que defende e descredibilizar a outra
parte. Para que o advogado mantenha controle sobre o testemunho de se cliente e
também ndo seja surpreendido durante o processo, &€ permitido que interferéncias
fundadas sejam feitas, € o caso dos protestos em tribunais.

Uma objecdo é um pedido para que 0 juiz desaprove uma questdo, limite o
testemunho ou instrua uma testemunha a dar uma resposta completa a uma pergunta. As
objecOes sdo feitas principalmente com objetivo de excluir provas inadmissiveis ou
irrelevantes de serem ouvidas ou vistas pelo juri; ndo permitir perguntas que sejam
confusas, enganosas ou abusivas. Quando o advogado faz um pedido de objecéo, o faz
feita imediatamente ap0s a pergunta ser feita a testemunha e, antes que mesma
responda. O testemunho é interrompido por instantes sendo esse 0 momento em que 0
juiz pode decidir sobre a admissibilidade do depoimento.

Depois de o pedido de protesto ser feito o juiz decide sobre a objecdo
sustentando-a, quando o juiz concordou essencialmente que a pergunta / resposta é
impropria, ou negando —a, sendo que a fase testemunhal prossegue. O pedido de
protesto sera atendido com sucesso. Caso seja constatado que determinada pergunta
dirigida a testemunha se apresente de forma:

e Enganosa: a questdo apresentada é ambigua, enganosa, confusa, vaga ou
ininteligivel.

e Argumentativa: a questdo usa o depoimento da vitima em forma de argumento
para contestar a mesma.

e Perguntado e respondido: perguntas se ja feitas e respondidas ndo deverdo ser


https://litigation.findlaw.com/going-to-court/how-does-a-judge-rule-on-objections.html
https://litigation.findlaw.com/going-to-court/how-does-a-judge-rule-on-objections.html
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repetidas.

e Especulacdo: a pergunta feita a testemunha ndo é baseada em fatos imediatos
de sua experiéncia.

e Boato: perguntas feitas evidenciando o que foi dito por outra pessoa, fora do
tribunal.

e Incompetente: testemunha ndo for considerada competente para fornecer
respostas a perguntas.

e Inflamatério: questdo que é projetada para produzir uma reacdo dentro do juri,
polémica e néo esclarecimento dos fatos.

3. Analise dos dados

Fragmento 1

DA:Objection.This is actually a abuse of a witness as He keeps asking
repeated questions not getting in a chance to answear these questions Didnt
even kee it simple .

A:I'll ask again...The dective() about the Trial table telling you that your
son, Justin, hit Donna with a pistol in the face and gave her a Black Guy. Did
you tell you that?

J: Yes or no, Yes or no answers.

W:No,Sir. No.

(DA: Defense Attorney; A:Attorney; J:Judge; W: witness)

O advogado de defesa faz o pedido de protesto em frente a atitude do
inquiridor de repetir insistentemente as perguntas sem permitir que a testemunha
responda (Objection.This is actually a abuse of a witness as He keeps asking repeated
guestions not getting in a chance to answear these questions). Tal atitude serve para
inibir a testemunha, dando a entender que o advogado que fez a pergunta ja tem uma
resposta definitiva. Tendo o pedido de protesto mantido, a pergunta é reformulada e
proferida uma unica vez em alto som (1’ll ask again... The dective about the Trial table

telling you that your son, Justin, hit Donna with a pistol in the face and gave her a
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Black Guy. Did you tell you that?). O juiz dirige a pergunta para a testemunha,
limitando a resposta em "sim" ou "ndo" (Yes or no, Yes or no answers). Essa

interferéncia do juiz leva no processo um encerramento de tépico.

Fragmento 2

DA: Objection Honor, this is not a question

J:overruled

A: ...phone company part of the conspiracy against you too mrs Castor?
DA: Objection, your Honor

J: 'l sustain that

(DA: Defense Attorney; A:Attorney; J:Judge)

Observamos que no fragmento 2, a pergunta feita pelo advogado a
testemunha envolvia um conhecimento que ndo cabia a mesma, envolvendo entéo a
companhia telefénica (phone company part of the conspiracy against you). Antes
mesmo que a testemunha respondesse a questdo, o advogado faz seu pedido de

protesto, o qual o juiz sem precisar de explicacbes 0 mantém (/I sustain that).

Fragmento 3

A: The way that you are communicating now isnt this the way that you've seen
people communicate in your own personal life Who appear to be high or under the

influence?
DA: Judge,l Obijection. He is/lhe can ask to him if He is higher or under
influence, but how
J: Okay. | dont undertood the question Take your question again
A:Yeah. Sure. The way that you are communicating now/ I’ll ask it differently.

This is the way that you normally comunicate?
W: I dont normaly communicatte from a stand in Circuit Court...

(DA: Defense Attorney; A:Attorney; J:Judge; W: witness)
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Neste fragmento, € possivel perceber como o advogado reformula sua
pergunta para que a vitima responda, sendo que a juiza manteve o protesto
apresentado pela advogada de defesa, que ira alegar que a pergunta feita ndo seria
pertinente. A fim de lograr éxito em sua acusacdo, 0 advogado repete a pergunta
em primeiro momento, porem nédo a conclui, mas a reformula (The way that you
are communicating now/ I'll ask it differently. This is the way that you normally
comunicate?).

Para que fique claro que a pergunta que deu chance ao protesto néo iria se
repetir, 0 Advogado faz uso da seguinte frase: “I’ll ask it differently”, porem o

contetido da pergunta se mantém e o testemunho prossegue.

Fragmento 4

A: ...your first thought yourself was | should be deceptive,it is
alright?
DA:Honor this is not a answear. He is admiting that...
J:0)
A:You tried to deceive the Police at that time because you believed
at that moment that as in your Best interest, isn’t that right?
W: correct.
(DA: Defense Attorney; A:Attorney; J:Judge; W: witness)

O protesto nesse excerto se apresenta claramente pelo ato de o Advogado
usar o que ja fora dito pela testemunha como explicativo ao processo. Por meio do
“alright?” o advogado busca da testemunha uma confirmag¢do ou conclusdo para dar

prosseguimento a suas idéias, podendo afetar negativamente a testemunha.

Consideracoes Finais

Os estudos da linguagem ligados ao discurso institucionalizado das areas
juridicas permitem um amplo estudo das formulagdes da lingua. O rito judiciario é

extremamente rigido e estabelecido a base da Constituicdo que, por sua vez, ndo mudam
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com facilidade. Assim é na construcdo da fala nesse meio que se percebem tanto as
diferencas linguisticas em relacdo ao tempo, 0 comportamento das autoridades e 0 uso
da linguagem para a ordem.

A acusacdo e a defesa tém objetivos diferentes em relacdo as mesmas
testemunhas e, é a voz do Juiz que determina o seguimento ou ndo do caso. Essa relacdo
assimetrica da fala um uso maior das formas manipulativas da linguagem, como a
reformulacdo, apresenta a relevancia dos estudos linguisticos neste campo permite aos
especialistas da area se aprimorar para um maior dominio e manipulagdo das formas que

0 servem.
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DA CARPINTARIA DA PALAVRA A CONSTRUGCAO E (RE) CONSTRUGCAO
DE SENTIDOS: UMA LEITURA DE NEKRPOLIS, DE ROBERTO
ALVIM

Carla Forini Monteiro (G-UFMS
Wagner Corsino Enedino (UFMS)

Introducéo

A experiéncia estética ndo tem inicio na compreensdo e interpretacdo do
significado de uma obra, nem na reconstrucdo da versdo do autor e sim, na realizacao
em consonancia com seu efeito estético aclarando o efeito e o significado do texto para
o leitor contemporaneo. Dessa forma, se (re) constroi o juizo estético denominado efeito
e recepcao que compara os “dois efeitos” de uma obra, sendo definidos como o atual e o
historico. As atitudes estaveis do autor devem estar sempre em consonancia com suas
personagens, pois cada momento de uma obra é apresentado como uma reacao do autor,
que abarca tanto o objeto de estudo quanto a reacdo do personagem frente ao objeto.

O autor é responsavel por todos os detalhes da sua personagem, seus
pensamentos e sentimentos, pois influenciam na criacdo da totalidade de suas
personagens, uma vez que, na vida real, as pessoas apresentam estes sentimentos
baseados em momentos soltos, isolados, e as definicdes expressam uma postura
pragmatica e vital adotada frente a estas pessoas. Além desta determinacdo o autor nos
oferece certos progndsticos do que poderia ou ndo se esperar dessas pessoas, pois, as
definicBes sdo impressdes eventuais de uma totalidade, ou seja, uma ma generalizacédo
empirica da vida real, nesse aspecto, o estudo das partes é tdo importante para a
caracterizacao das personagens quanto o conjunto.

Assim, o presente artigo propde analisar como se materializam as relac@es entre
Literatura e Histdria estabelecidas pelo dramaturgo brasileiro contemporaneo Roberto
Alvim na peca Nekropolis publicada em 2008, levando em consideracdo a violéncia
como geradora de conflito entre os personagens e, por fim, a construcdo dos
personagens objetivando o entendimento do incessante estado de inadaptacédo instaurado

pela sociedade pos-moderna. Quanto a opcdo por Roberto Alvim, orientou-se por
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distintos critérios: as parcas referéncias quanto a sua obra Nekropolis na histéria da
literatura brasileira; o carater social de sua ficcdo; a universalidade de seus temas; a
dimenséo existencial e a forga expressiva da linguagem de suas personagens.

1. Material e métodos

Com base em Antonio Candido (2000, p. 13), esta andlise literaria tencionou
relacionar “[...] texto e contexto numa interpretacdo dialeticamente integra”. Nesse
segmento, ampara-se a op¢do por uma pesquisa qualitativa, dado que esse método
propiciou a observagéo das “[...] nuancas de sentido que existem entre as unidades [...]”
e dos “[...] elos logicos entre essas unidades ou entre as categorias que as reunem |[...]”,
uma vez que “[...] a significacdo de um contetudo reside [...] na especificidade de cada
um de seus elementos e na das relacGes entre eles, especificidade que escapa ao dominio
do mensuravel” (LAVILLE; DIONNE, 1999, p. 227).

Tendo em vista que o trabalho foi delineado por meio de leituras, fichamentos e
interpretacdes tedricas, cumpre situa-lo enquanto pesquisa bibliografica. Apesar disso, €
pertinente asseverar, na esteira de Durdo (2011), que o carater bibliografico do estudo
ndo viola ou reduz o corpus pesquisado. Assim, durante todo o percurso analitico, o
objeto de estudo, ou seja, 0 texto dramatico, ganha relevo. Esta pesquisa estd ancorada
nos estudos de Sabato Magaldi (1998) Jean-Pierre Ryngaert (1996; 1998), Patrice Pavis
(2008) e Sonia Pascolati (2009) sobre teatro e dramaturgia.

Importa levar em consideracdo que a producdo dramética de Roberto Alvim
reclamou, constantemente, por uma visdo que retomasse o ambito social e a historia;
devido ao cunho ideolégico que o autor impregna em seu texto. Priorizou-se, em
consequéncia, um estudo que explora o texto dramético enquanto forma (todo organico)
e estrutura, enquanto historia e discurso; todavia, a analise lanca mao de categorias
socioldgicas sem abandonar um alicerce estruturado com base em propostos teoricos e

metodoldgicos ligados a Critica Literéaria.

2. Resultados e discussao
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2.1. Tracos e (des) contornos de um polémico dramaturgo

O dramaturgo Roberto Alvim, nome artistico de Roberto Régo Pinheiro, nasceu
no Rio de Janeiro em 15 de maio de 1973. Formou-se na Casa de Artes de Laranjeiras
(CAL), na mesma cidade; profissionalmente atua como professor de Dramaturgia e
Historia do Teatro, diretor e dramaturgo. Ja lecionou em inumeras Instituicdes de
Ensino, das quais cabe citar a Escola Livre de Teatro (ELT); o Nucleo de Dramaturgia
do SESI em Curitiba, onde também atuou como Coordenador, bem como na
Universidade de Coérdoba, na Argentina. Importa destacar que, a convite do Ministério
da Cultura, ministrou oficinas em diversos locais do Brasil.

Em meados dos anos 90, Alvim foi pioneiro do projeto Nova Dramaturgia
Carioca, que se traduz na pretensdo de trazer, para a cena do Rio de Janeiro, novos
nomes da dramaturgia. O projeto consistia em subsidiar a montagem de pecas e mostras
teatrais organizadas por novos dramaturgos, alem de oferecer workshops de dramaturgia
contemporanea. Muda-se para Sdo Paulo em 2006, onde constroi a Companhia Club
Noir, que é dedicada a formacdo de jovens dramaturgos. O Club Noir e,
consequentemente, seu fundador passam a ganhar maior notoriedade no cenario
nacional ao serem indicados a relevantes premiacdes do teatro Brasileiro, como o
Prémio Shell, para o qual o nome de Alvim foi indicado trés vezes. Além das diversas
indicacdes, o dramaturgo venceu o Prémio Bravo de Teatro em 2009, o prémio APCA
2012 e o Prémio Governador do Estado de S&o Paulo.

Durante sua carreira, viveu momentos de experimentacdo, uma vez que ja
mergulhou em arquiteturas dramaticas extremamente realistas e s6 se desvinculou delas
apos a construcdo do Club Noir, no qual surge, aos poucos, o conceito de “transumano”
que Roberto Alvim defende até hoje. Importa mencionar que, no ambito académico, ha
esparsos estudos sobre o autor, que vdo desde artigos até dissertacdes de Mestrado.
Criticos e pesquisadores acentuam o olhar sobre um novo modelo de construcdo
dramatica que caracteriza as principais obras de Alvim, pois sua poética se distancia,

paulatinamente, da tradicional. Nesse segmento:

Ao mesmo tempo em que mantém certos elementos (residuais) da forma
dramatica de tradi¢do aristotélico-hegeliana, o autor inicia um trabalho de
desconstrucdo da ldgica linguistica a que estamos habituados, e que é
caracteristica dessa tradicdo dramética, organizando as falas de seus
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personagens de uma forma tal que prejudica o entendimento rapido do
sentido dos enunciados (BRITO, 2015, p.74).

Em meio a sua constante producdo dramatlrgica, Roberto Alvim parece buscar
uma alteridade radical, reinventando tempo, espaco e condi¢cdo humana. O autor nédo
restringe essa busca a dramaturgia. Entusiasta das artes plasticas, especialmente do
Expressionismo Abstrato, cita em inGmeras entrevistas a admiracdo e, até mesmo, a
inspiragédo advinda das obras do pintor norte-americano de origem holandesa Willem de
Kooning. Notadamente, Kooning valia-se, como a maioria dos artistas abstratos, de
formas e cores para a construcdo de sua expressdo artistica. Como efeito, acabava
suprimindo a 6bvia relacdo do quadro com a realidade, deixando que a percepcao de
familiaridade com o real fosse elaborada, particularmente, por cada observador.
Fundamentando-se em estudos literérios, filosoficos e plasticos, o dramaturgo Alvim
compde suas pecas fazendo-se valer de analogias que o auxiliam na construcdo de
novos planos linguisticos, os quais ndo se mostram em primeira instancia. Ocorre,
todavia, que quando se tornam notdrios conseguem proporcionar ao leitor/espectador
uma experimentacdo de subjetividade singular, aproximando-se da estética
expressionista de Willem de Kooning.

Alvim € o primeiro autor brasileiro a ser publicada na Colecdo de Dramaturgia
Contemporanea Europeia, a Les Solitaires Intempestifs. Em sua atuacdo profissional, ja
atuou como diretor, ministrou palestras e teve suas obras encenadas na Franca,
Argentina, Alemanha, Espanha, Suica, Brasil, México e Bélgica. Nos ultimos tempos
sempre esteve envolvido em inGmeras polémicas com a classe artistica. Nesse
segmento, foi convidado para estar a frente da Secretaria de Cultura no governo do
presidente Jair Bolsonaro. Ocorre, todavia, que sua permanéncia se tornou insustentavel
apos divulgacdo de um video no qual parafraseava 0 ministro nazista Joseph Goebbels

visando uma defesa juridica do edital do Prémio Nacional das Artes.

2.2. Emcena, a peca

A peca Nekropolis (2008), do dramaturgo Roberto Alvim, retrata o julgamento
de uma facgdo criminosa autodenominada “Estirpe”, na qual homens e mulheres, em
sua maioria nédo identificados, mesmo sem o apoio da populacdo, desenterram corpos

em rigor cadavérico, os quais, em estado post mortem, sdo esquecidos em valas comuns;
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situacdo ocasionada pela negligéncia governamental. Os membros do grupo terrorista
“Estirpe” se diferem dos outros personagens, uma vez que seu ideal revolucionério se
pauta na utilizagdo de um ruido comunicativo entre os acusados e os cidaddos afetados
pelos seus atos.

A dramaturgia de Roberto Alvim traz para o centro das discussdes o
comportamento, o modo, as caracteristicas da linguagem e, especialmente, o grande
desafio do “ndo-viver”. A obra Nekropolis (2008) retrata situagdes sociais que persistem
e se proliferam nos espacgos urbanos. A justificativa da escolha do autor ocorreu devido
as poucas pesquisas sistematicas no que tange a referida peca; como também devido ao
carater social e universalidade dos temas explorados por Alvim.

2.3. Teatro e dramaturgia: uma breve conceituacao

Para obter uma melhor definicdo da nocéo de teatralidade deve-se, em primeira
instancia, fazer uma recuperagdo historica da origem da palavra teatro, o qual tem
origem “[...] no grego theatron que significa miradouro, lugar de onde se vé ou se
observa algo, por isso o termo esta associado a arte da representacdo cénica, indicando
também o local onde a representagdo acontece [...]” (PASCOLATI, 2009, p.93). De um
lado, o termo “teatro” torna-se a dimensdo espetacular do chamado fendémeno teatral.
Por outro lado, a palavra “drama”, que em grego significa acdo, remete,
prioritariamente, a existéncia de uma tensdo, de um no, de um plot, de um “q[...] conflito
entre as vontades das personagens e uma consequente dinamica de causa e efeito entre
suas acdes.” (PASCOLATI, 2009, p.93). Pode se dizer, também, que teatro ¢ o lugar
onde acontece a ac¢do, ou seja, o “drama” perante os espectadores, uma vez que “A
palavra teatro abrange ao menos duas acepcBes fundamentais: o imovel em que se
realizam espetaculos e uma arte especifica transmitida ao publico por intermédio do
ator” (MAGALDI, 1998, p. 07).

O texto dramatico é construido, sobretudo, por dois niveis. Primeiro pelas falas
dos personagens; segundo, pelas rubricas ou didascalias (informacdes sobre a
movimentacdo da cena redigida, do climax, do estado do personagem e seu caréater), as
quais “[...] correspondem as orientacbes propostas pelo autor (ou por editores),

destinadas a esclarecer leitores e encenadores. Geralmente aparecem entre parénteses e
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em itélico a fim de serem distintas das falas dos personagens [...]” (PASCOLAT]I, 2009,
p.95).

O conceito de teatralidade € um problema que segue a trajetéria ocidental desde
a “esséncia do teatro”. Por ser complexo, deve-se recorrer a oposicdo de mimese e
diegése para solucionar seus impasses. Nas palavras de Yves Stalloni (2003, p. 47), o
teatro é o “lugar do eu, representacdo direta do mundo, deve ser distinguido da
narrativa, lugar do ele e da relagao lateral”. Portanto, a teatralidade esta para o teatro da
mesma forma que a literatura estd para a literalidade, ou seja, se constituem em
oposicdo, uma vez que a teatralidade é especificamente o jogo teatral. Segundo Pavis,
“teatralidade ¢ aquilo que, na representacdo ou o texto dramatico, ¢ especificamente
teatral ou cénico” (PAVIS, 2008, p 358). Neste sentido, a teatralidade especifica a
enunciacdo teatral, a circulacdo dos conteudos subjetivos dos didlogos e rubricas
(didascélias), o desdobramento visual da enunciacdo (personagem/autor) e de seus
enunciados, projetando, no mundo sensivel, os estados e imagens que constituem suas

molas ocultas.

2.4. A teatralidade em Roberto Alvim

Para definir a teatralidade da obra de Roberto Alvim é preciso identificar sua
origem e sua natureza, por meio dos temas e conteludos descritos pelo texto, seja na
forma da expressdo, seja na maneira pela qual o texto evoca 0 mundo exterior a obra
escrita e encenada. Em outras palavras, toda teatralidade do teatro de Alvim esta
pautada, sobretudo, na relacdo causa/efeito. Nessa relacdo, o efeito obtido ou desejado
dependera dos motivos gerados pelo personagem na peca. Roberto Alvim se utiliza
desses recursos na maioria de suas pecas para reforcar o conflito social.

Nao obstante, “[...] o teatro atual aceita todos os textos, qualquer que seja sua
proveniéncia, e deixa ao palco a responsabilidade de revelar sua teatralidade e [...] ao
espectador a tarefa de encontrar ai seu alimento” (RYNGAERT, 1996, p. 17). Com
efeito, em Nekropolis ressalta-se, ainda, o tom de grotesco e, as vezes, de mau gosto,
que perpassa as situacgOes criadas e atinge as personagens que as vivenciam, revelando-

se no vocabulario por elas empregado e na atmosfera lugubre de cada cena apresentada.
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Portanto, pode-se observar tais aspectos no confronto ideoldgico entre as personagens

Ana Maria e Joana:

[]
os de nos
nédo vinganca ndo destroyer mas pra salvar SALVAR
os de nos
que a ESTIRPE ndo ¢ bando de gente
que a ESTIRPE é um cu
cagapeida de volta o que no antes o eles enfiou no goela abaixo
dos de nos

[]
JOANA.
Onde vocés querem chegar?
ANA MARIA.

N&o ai.
JOANA.
Qué?
ANA MARIA.
Ai. Onde vocé esta. Ai ndo.
JOANA.

E onde eu estou?
ANA MARIA.

No poder.

Né&o é?

(Siléncio)
JOANA.
Também ja fui como vocé.

[.]

(ALVIM, 2008, p.19).

N&o é possivel esquecer que essa relacdo é um dos fatores importantes para o
estudo da recepcdo, € o efeito causado pelas atitudes um do outro que marca 0 momento
da experiéncia primaria e define que a reflexdo é diferente. Observa-se, assim, que toda
teatralidade do teatro de Roberto Alvim esta pautada, sobretudo, na relagdo causa/efeito

e do processo de bricolagem por ele incorporado na peca Nekropolis, ou seja, trata-se de
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um drama criado a partir de recortes, pois “Nada mais original, nada mais proprio do
que se nutrir dos outros. Mas é preciso digeri-los. O ledo ¢ feito de carneiro assimilado”
(VALERY apud NITRINI, 2000, p. 134). Importa destacar que esse tipo de
intertextualidade é muito comum no mundo da pintura e também na mdsica, uma vez
que diversos artistas utilizam trechos e melodias de outras cangdes em seus novos
trabalhos (o que é chamado, nesse caso, de “sample”). Ocorre, todavia, que bricolagem
aparece também na literatura, quando um texto é criado a partir de fragmentos de
outros.

Para Antonio Houaiss e Mauro de Salles Villar (2001, p. 757), a colagem trata-se
de uma “[...] técnica ou processo de composi¢do que consiste na utilizacdo de recortes
ou fragmentos de material impresso, papéis pintados etc., superpostos ou colocado lado
a lado no suporte pictorico”.  Nessa ordem, essa concep¢do de leitura leva a obra
literdria a uma relacdo dialégica que envolve literatura e leitor num processo de
interacdo, que compde um foco referencial estético-ideoldgico, que se evidencia
enquanto houver interacéo leitor e receptor. Notadamente, o resultado da leitura de uma
obra e o efeito pretendido sé teré resultado, se levarmos em conta os conhecimentos de
mundo do leitor, uma das condi¢des fundamentais para estabelecer a interacéo.

Segundo Patrice Pavis, a estética (2008, p 145) “[...] ¢ uma teoria geral que
transcende as obras particulares e dedica-se a definir os critérios de julgamento em
matéria artistica e, por tabela, o vinculo da obra com a realidade”. Integrando o sistema
teatral num conjunto de “género, teoria da literatura, sistema das belas-artes, categoria
teatral ou dramatica, teoria do belo, filosofia do conhecimento™. A estética do texto, que
dialoga com a dramaturgia contemporanea, propde uma concepg¢do particular sobre os
temas com que trabalha, alimentando discussdes politicas tdo incisivas quanto o projeto
estético que a comporta. Numa construcdo diegética, permeada de bricolagem em cada
cena, 0 dramaturgo recorre a certo materialismo concreto, trazendo para a ribalta
diegética, um ambiente precario em que a sociedade civil organizada se encontra. Nao é
forcoso ponderar que tais elementos funcionam como uma espécie de leitmotiv para o
autor. Com efeito, para Roberto Alvim, a matéria organica que utiliza na construcao de
suas personagens € justamente o contorno de cenas fortes e agressivas, a fim de que seu

impacto sobre a plateia seja (sob sua 6tica) decisivo para uma tomada de consciéncia.
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2.5. Em cena, as personagens alvinianas

A palavra “personagem” deriva do latim persona que advem do verbo
personare, ou “soar através de” que significa mascara e do grego prosopon que significa
rosto. A unido de persona com prosopon forma o termo “personagem”, 0 qual durante a
cena trocava de mascara para fazer o jogo de efeito catartico e entitético entre os
axiomas “bem” e “mal”.

Ao tratarmos das personagens, ndo podemos esquecer-nos de sua relevancia para
0 texto, pois de todas as suas agdes origina o enredo, a intriga, o plot. A juncdo do
enredo e da personagem forma a histOria e a acdo, em que a personagem se aproxima do
real com sua individualidade e caracteristicas especificas. Dotadas de livre arbitrio, as
personagens inscritas em Nekropolis estdo imersas em um universo cadtico em que se
conjugam as forcas do mal e do bem, e onde predominam sentimentos paradoxais
(esperanga/desilusdo; incerteza/fé; medo/coragem). Estas criaturas debatem-se nesta
desordem cindidas por concepcdes culturais dispares. Serd o combate destas forgas
antagobnicas o leitmotiv, o fio para que se teca a intriga.

Segundo Rosenfeld (2002, p. 21-31), personagem € a entidade que, com mais
nitidez, torna patente a ficcdo: é por meio dela que a camada imaginaria se adensa e se
cristaliza. No teatro, é ela que, absorvendo as palavras do texto, passa a ser a fonte

delas, aproximando-se do real:

ANA MARIA - 4.000 assassinatos por semestre nos grandes centros
urbanos, hoje. Dezenas de milhares de assassinatos por ano em nosso mundo
livre: tiroteios, assaltos, negligéncia médica, doencas por falta de
saneamento, balas perdidas. 70% dos casos ndo sdo nem investigados. Medo?
Isso é panico. Perseguicdo? Isso é exilio dentro do préprio pais. Tortura? 1sso
é tortura como forma de vida (ALVIM, 2008, p. 20).

A personagem no teatro é a totalidade da obra, tudo se cria e se transforma
através de seus atos e gestos, no teatro as palavras tomam vida, desencadeando uma
corrente estética moderna, baseada em procedimentos histéricos que reduz o cenario
quase ao ponto zero e eleva a personagem em sua maior pureza. Como afirma Prado
(2002, p. 84) o teatro fala do homem “através do proprio homem, da presenca viva e
carnal do ator.” A personagem dispensa o intermédio do narrador, pois no teatro a

historia ndo é contada e sim mostrada como representacdo de uma realidade criada pelo
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autor. Transformar “narragdo em ac¢dao” (PRADO, 2002, p. 84) ¢ uma tarefa ardua para
as personagens, pois o confronto vivenciado durante toda a peca faz com que a
personagem se sinta obrigada a acreditar profundamente nesta ficcao.

Nekropolis (2008) pde em cena um julgamento, que tem inicio com a exposicdo
das informagfes concedidas pelo sistema judiciario; essas sdo dispostas ao longo da
apresentacdo dos membros da estirpe ao ‘jari’ (leitor/espectador). Sabe-se que a
investigagdo criminal resultou em “[...] uma série de — inconsisténcias — relativas a
identidade dos terroristas”. (ALVIM, 2008, p. 7). Ademais, os membros da
transgressora facgdo ndo possuem registro civil e sdo enumerados de um a seis; com
excecdo de Ana Maria.

Cinco entre os seis membros do grupo terrorista utilizam uma lingua restrita.
Nela o ‘idioma’ se mostra antigo e universal, sendo estruturado com base no 1éxico
mundial e, até mesmo, na exploracdo do vocabulario empregue em épocas remotas.
Nesse segmento, a identificacdo civil é dispensada em evidéncia ao discurso proferido
pelas personagens, visto que as suas falas exigem certa decodificacdo linguistica.
Conforme sinaliza Ryngaert (1996, p. 131-132):

Os nomes atribuidos as personagens sdo uma indicacdo importante, a ponto
de alguns dramaturgos as privarem de nomes, certamente para que nao

fiqguem muito marcadas socialmente e para que a énfase se cologue no que
elas dizem. (RYNGAERT, 1996, p. 131-132).

No que tange as declaracbes prestadas ao longo do julgamento, é valido lembrar
que “[...] ndo se pode confiar muito nos discursos que as personagens fazem sobre si
mesmas, quando se analisam, se explicam, se queixam.” (RYNGAERT, 1996, p. 140).

Os membros da faccao terrorista, por exemplo, justificam, incessantemente, suas agdes:

[-]

(Luz abre em 4)

4,

os de nés

6 HOJE PERO MUITO MAIS NO DEPOIS

os de nés

7 VEZES 7 LEGIAO MULTIDAO DE NOS NO TEMPO DO
AMANHA

os de nés
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nédo vinganca ndo destroyer mas pra salvar SALVAR

[.]
(ALVIM, 2008, p. 18)

Tanto os integrantes da estirpe quanto 0s demais personagens exprimem
discursos que “[...] variam conforme os interlocutores [...]”, uma vez que “[...] a
linguagem de cada um tomada isoladamente, s6 tem um interesse limitado quando néo
verificamos a quem ela se dirige e por que se constréi desse modo.” (RYNGAERT,
1996, p. 140). Consideremos o0s questionamentos articulados pela defesa e pela

promotoria:

[-]

(Luz sai da JUIZA e dos réus, permanecendo apenas no
DEFENSOR e na PROMOTORA, que proferem intercaladamente suas

perguntas na direcdo do publico).

PROMOTORIA.

Os crimes aqui levantados foram comprovados sem margem de
duvida pela investigacdo criminal. A Unica argumentacdo da Defesa é de que
se trata de crimes politicos, cometidos em nome da coletividade. Mas diz-se
sabiamente que a voz do povo € a voz de Deus. E a que conclusdo podemos
chegar acerca da vontade de Deus se a opinido publica em massa se mostra
contréria a estes atos hediondos, ndo estabelecendo nenhum tipo de

cumplicidade com os referidos criminosos?

DEFENSORIA.

Para quem a ESTIRPE representa uma ameaca? Quem lucra com a
miséria, o descaso, a morte? O dinheiro publico desviado pela corrupcéo seria
suficiente para sanear, educar, tratar com dignidade. Os corruptos que
pululam em todas as esferas de poder do nosso pais deveriam ser julgados
como ladrées ou como ASSASSINOS EM SERIE?

[-]

(ALVIM, 2008, p. 50)

A acusacdo, a cargo do promotor publico, e a defesa, responsabilidade do

advogado dos réus, discursam sobre 0s mesmos acontecimentos, mas, a construgao



S7

discursiva se distingue em consonancia aos interlocutores, uma vez que possuem
objetivos distintos.

Ana Maria, personagem que direciona as agdes da estirpe, € a Unica que, em
contradicdo a homogeneidade do grupo terrorista, “[...] tem até RG.” (ALVIM, 2008, p.
8). As identidades assumidas pela personagem coexistem, o que, segundo Couto
(2000), € a maneira como, na pés-modernidade, o “sujeito se pulveriza.” (COUTO,
2000, p. 29). A alfabetizadora é o elo entre a sociedade e o grupo terrorista, a fronteira
entre ambos 0s pensamentos; o discurso com o qual compactua a estirpe é, na maioria
das vezes, verbalizado por ela. No mais, presenca da personagem Ana Maria perdura ao

longo da pecga, fato que comprova sua relevancia:

No interior de cada peca, podemos medir a importancia quantitativa do
discurso de uma personagem e fazer disso um primeiro indice de sua
existéncia. Assim, ha personagens prolixas, outras que falam pouco. A
extensdo do discurso de uma personagem é comparada também a frequéncia
e a duracdo de suas apari¢des. Ha personagens que aparecem raramente e ndo
obstante sdo “tagarelas”, outras que t€ém uma presenca continua acompanhada
apenas por falas lacbnicas. (RYNGAERT, 1996, p. 139).

Ana Maria e 0s outros componentes da estirpe sdo protagonistas da acdo. Os
seis membros do agrupamento sdo sujeitos que creem, em virtude de suas lutas
politicas, deter superioridade diante dos demais individuos do grupo social; conquanto,
carregam ‘‘caracteristicas iguais ou inferiores as de seu grupo [...]” e, apesar disso, se
encontram “[...] na posicao de herdi, s6 que sem competéncia para tanto” (GANCHO,
2002, p. 14)”.

Em consonancia a falta de competéncia heroica dos protagonistas, 0os demais
personagens também ndo possuem atributos valorosos, dado que mesmo quando
ocupam um cargo publico agem de forma a descredibilizar sua funcdo. A titulo de
exemplo, cabe observar o comportamento da personagem Juiza durante a apresentacao

dos membros da estirpe ao juri:

[.-]

(Luz abre no rosto de 6)

Ana Maria Garcia

(Luz sai do rosto dos outros, permanecendo apenas no rosto de 6)
Ana Maria Garcia
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Branca

33 anos

Professora voluntaria da ONG Cimento Social

Antes de ser presa, lecionava alfabetizacdo para adultos em
comunidades na periferia da cidade

(JUIZA traga seu cigarro)

E tem até RG

[.]
(ALVIM, 2008, p. 8)

O excerto precedente retrata um fato que foge a convencionalidade da realidade
empirica, sendo, dessa forma, inverossimil. Juizes, parlamentares e outras figuras
publicas carecem, em principal no desempenho de suas funcdes, de uma conduta
ilibada. A magistrada ndo cumpre com essa condi¢do a partir do momento em que, no
exercicio de seu dever, acende e traga um cigarro.

No tocante ao cigarro enquanto elemento simbdlico convém declarar que a sua
acepcdo se modificou ao longo dos tempos e que, N0 que concerne a passagem textual

em questdo, o item dispde de uma simbologia especifica. No inicio do seculo XX a
vinculagdo midiatica do tabaco a sexo, dinheiro e poder ampliou a atratividade do
produto, contudo, essa visdo ndo perdurou. Em 1990 os maleficios do fumo, até entdo

pouco estudados, sdo desvelados e popularizados. A industria audiovisual, por
conseguinte, inicia um trabalho de desmistificacdo da imagem propagada anteriormente.

Com relacdo a peca Nekropolis (2008) o tabaco é responsavel por desmascarar o
sistema judiciario, ja que € contrario as regras um magistrado ser apanhado acendendo e
tragando um cigarro em meio ao tribunal do Juri. Ainda assim, por mais atipico que o
ato possa parecer, representa claramente a argumentacdo do escritor diante da errdnea
incontestabilidade do sistema judiciario; um sistema encarregado de fazer cumprir a lei
e instaurar a ordem age regido pela desordem e insubordinacéo.

Em relacdo aos depoimentos prestados durante o julgamento da estirpe, cumpre
mencionar que ao menos duas personas estavam seguindo recomendacgdes de terceiros
ou, até mesmo, sendo silenciadas. Pedro, por exemplo, menor que testemunhou a
exposicdo de cadaveres executada pela estirpe, ndo age como uma crianca que ficou
abalada defronte as imagens, todavia, também ndo segue a sua rotina habitual, pois a

mée acredita que o menino ficou traumatizado ao se deparar com 0s restos mortais:
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[]

DEFENSOR.

Quando voce viu as criangas mortas no parque...
PEDRO.

Tive medo.

DEFENSOR.

E por qué?

PEDRO.

TIVE MEDO, JA DISSE!

(Pausa)

DEFENSOR.

Medo dos mortos?

PEDRO.

EU TAVA SEM MINHA ARMA!
DEFENSOR.

Se estivesse com sua arma, o0 que vocé faria?
PEDRO.

la atirar nelas. Na cabeca.
DEFENSOR.

Na cabeca?

PEDRO.

E onde vale mais pontos.

(Pausa)

DEFENSOR.

Voceé ndo estd indo a escola.

PEDRO.

Minha mae t4 deixando eu ficar em casa. T0 traumatizado, ela disse.
DEFENSOR.

E o que vocé faz em casa?

PEDRO.

Jogo.

DEFENSOR.

GRAND THEFT AUTO IV?

PEDRO.

GRAND THEFT AUTO V. Tem que matar as pessoas do mal.
DEFENSOR.

Quem explica a vocé a diferenca entre 0 bem e 0 mal?
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PEDRO.

Minha mée.
DEFENSOR.

E quem Ihe da os jogos?
PEDRO.

Minha mée.

(Siléncio)

DEFENSOR.

Sem mais perguntas.
[-]
(ALVIM, 2008, p. 29-30).

A promotoria, por seu turno, busca frisar a idade do garoto e conduzir um
interrogatorio alicercado em uma “inocéncia” natural da infancia; mas, o mito da pureza
infantil é descortinado através das acdes de Pedro. Vygotsky (2010), ao abordar a ideia
de vivéncia integradora, ou seja, a vivéncia agregaria 0 meio externo e o meio interno
(subjetivo), evidencia que o desenvolvimento do sujeito parte da assimilacdo externa,
sendo essa convertida a fim de constituir uma significacdo Unica para cada individuo.
Portanto, a vivéncia aconteceria através das significacGes e ressignificacbes que a
crianca faz do meio sociocultural em que esta inserida. A personagem Pedro,
continuamente, refere-se a mée, suas vontades, seus presentes, sua percep¢do sobre a
maneira como ele se sente ou sentiu etc. Nesse Vviés, o sentido atribuido pela crianga ao
acontecimento, sendo esse advindo da interacdo do individuo com o meio e a situacéo
vivenciada, € desvelado através do seu comportamento, todavia, o discurso do menor é
saturado por comoc¢Oes de uma méae protetora que restringiu a sua rotina. O menino, no
que Ihe concerne, se aproveitou das circunstancias para evitar um ambiente que ja ndo
queria frequentar. Em resumo, ndo ha um depoimento claro da vivéncia experenciada
pelo garoto, uma vez que sua fala esta tomada pela interferéncia de terceiros (a méae).

A personagem Joana é apresentada no quinto ato do drama, ap6s o inicio do
julgamento e apresentacdo dos réus. O ato retoma, por meio da analepse, uma
formatura de bacharéis em direito ocorrida no ano de 2003, momento em que a
personagem Joana, atual Secretdria de Educacdo, profere um discurso abordando o
sofrimento que vivenciou durante a Ditadura Militar e a vitéria no fato de um operario

ter sido eleito para presidir o Brasil:
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[]

Ana Maria Garcia

Branca

33 anos

Professora voluntaria da ONG Cimento Social.

Antes de ser presa, lecionava alfabetizacdo para adultos em
comunidades na periferia da cidade

(JUIZA traga seu cigarro)

E tem até RG

(Escuridéo)
(Aplausos. JOANA fala em um microfone)

JOANA - Jovens bacharéis de direito, formandos de 2003 da
Pontificia Universidade Catolica — foi com grande orgulho que aceitei a
honrosa funcdo de paraninfa desta turma. Como  deve ser do conhecimento
de todos, chamo-me Joana Motta de Abreu, doutora em Direito Internacional,
professora emérita desta casa e atual Secretaria de Educacdo do Estado.
Formei-me em Sociologia na Sorbonne em 1968, e tive a honra de dividir os
bancos universitarios com nosso estimado ex-presidente da Republica
(ALVIM, 2008, p. 8-9).

Importa compreender o termo analepse como um “[...] movimento temporal
retrospectivo destinado a relatar eventos anteriores ao presente da acdo e mesmo, em
alguns casos, anteriores ao seu inicio” (REIS; LOPES, 1988, p. 230). Ademais, interessa
destacar que na peca de Alvim as analepses tornam-se elementos seminais para a
manutencdo da teatralidade, e apresentam “[...] a funcdo de recuperar eventos cujo
conhecimento se torne necessario para se conferir coeréncia interna a historia” (REIS;
LOPES, 1988, p. 232).

Segundo Anne Ubersfeld (2005, p.75), cada “[...] trago de uma personagem ¢é
sempre marcado em oposi¢do a uma outra [...]”. Nesse viés, o discurso de Joana ¢
retomado para fazer objecéo aos principios veiculados por Ana Maria; instaurando uma
relagdo antaglnica entre as personagens. Surge, assim, um jogo entre a “cultura do

presente e a historia do passado” (HUTCHEON, 1991, p.62); nele o capitalismo (regime
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atual) e a ditadura (regime pretérito) sdo comparados e debatidos pelas protagonistas.

Batista, por sua vez, é configurado na diegése como esposo da Sra. Josenilde,
que faleceu soterrada na comunidade Boa Esperanca e teve o corpo disposto em frente a
fabrica onde trabalhava. As falas de Batista sdo constituidas por oracdes curtas e
pausadas, sintaxe desconexa e auséncia de pontuacdo. Sempre que questionado acerca
da condigdo de vida precaria de sua familia, o personagem se exalta e grita. Foi aluno de
Ana Maria, assim como sua mulher e, por essa razdo, ndo acredita que a professora faria
ocasionaria problemas para sua familia. O homem diz “ndo saber” / “ndo entender” os
motivos que levaram a exposicao do corpo de sua falecida esposa.

Décio de Almeida Prado (2002, p. 88), ao trazer reflexdes acerca da personagem
teatral destaca que uma forma de conhecer seu carater ¢ pelo que “[...] os outros dizem a
seu respeito.” Dessa maneira, os comentarios de Batista com relacdo a Ana Maria
contribuem para a visdo de coexisténcia da personagem em rumos opostos, sendo, na
percepcdo do esposo da Sra. Josenilde, um bem-intencionado e o outro mal-
intencionado.

As Mulheres 1,2,3 configuram-se enquanto pessoas indistintas que representam
a alienacdo social. Elas levantam hipoteses que tencionam justificar as atitudes do
grupo terrorista. J& 0s Reporteres 1, 2 e 3 proferem, basicamente, 0 mesmo discurso,
mudando apenas a escolha dos vocabulos. Tais discursos classificam os atos do grupo
terrorista como “insanos”, ‘“hediondos” e ‘“chocantes”, sendo totalmente parciais.
Quanto aos Guardas, estes aparecem quando algum membro da Estirpe se exalta e
também quando ressoa pelo palco a voz de uma mulher (personagem gue se suicida com
0 intuito de entregar seu corpo a faccao terrorista). Ndo ha mengdes exatas sobre essas
personagens, uma vez que a atencdo do dramaturgo se instaura em conferir condicdes
comuns a elas. Isto ¢, as “mulheres 1, 2 e 37, os “repérteres 1, 2 e 3” e “os guardas”
podem retratar, de forma genérica, qualquer grupo de mulheres, guardas ou repdrteres.
Em suma, 0s comportamentos representados seguem uma estruturacdo social
comum/verossimil.

A personagem Lazaro é um ex-piloto da Forca Aérea Brasileira (FAB) e esposo
de Judite. Diferente da mulher aparenta estar incomodado com as perguntas advindas
da defesa e da promotoria. Judite, senhora educada e submissa ao marido, perdeu o

filho durante a ditadura militar. Mesmo disposta a falar é repreendida pelo cénjuge que
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prefere omitir algumas informagdes quanto ao sumico de Ulisses. Cumpre lembrar que
ambos receberam uma indenizacdo por conta do desaparecimento do, na época
estudante, Ulisses Gomes. No que concerne a Voz de Mulher, o ecoar do brado
feminino acompanha uma personagem que confessa compreender os ideais da Estirpe e
se suicida ao entrar correndo no julgamento, causando desconforto e tumulto.

Quanto a personagem Mulher ldosa, trata-se de uma enferma abandonada (pelos
médicos quanto pela filha) nos corredores de um hospital. E o tnico caso de assassinato
da Estirpe. Em estado de delirio pensa que Ana Maria é sua filha que voltou para busca-
la. Ana Maria, mais uma vez, vé-se, aqui, dividida entre sua posi¢do enguanto
cidadd/professora e membro da estirpe, dado que regressa inimeras vezes antes de
permitir que cometam o assassinato da senhora; entretanto, seu “dever” politico se
sobressai.

A personagem Ombudsman caracteriza-se como representante do povo. Apés 0
suicidio dos membros da Estirpe a opinido de Ombudsman muda, sendo agora favoravel
ao grupo terrorista e ao legado deixado por ele. O termo Ombudsman ficou conhecido
por qualificar um representante da ouvidoria parlamentar que detinha a incumbéncia de

mediar as reivindica¢fes populacionais para com o governo.

2.6 Na cena diegética: o tempo e 0 espaco

O tempo e 0 espaco “sdo dois elementos historicamente fundadores da
representacdo teatral que se desenrola sempre “aqui e agora” (espaco e tempo da
representacdo) para falar, geralmente, de um “alhures, outrora” (espaco e tempo da
ficcdao)” (RYNGAERT, 1998, p. 105). Por se tratarem de categorias abstratas, o tempo e
0 espaco afetam diretamente a representacdo cénica e para um diretor a escolha desse
espaco pode afetar diretamente o resultado final da representacéo.

No teatro, o tempo apresenta dupla natureza e o espaco necessita de algum lugar
para se fixar, pois a encenacdo é espacial; podendo ser cénico ou extra cénico, visivel ou
invisivel, perceptivel (mimético) ou ndo-perceptivel (diegético). O espaco mimético nao
apresenta mediacdo do outro e o diegético sofre a mediacdo dos signos que podem ser

verbais ou visuais. Segundo o tedrico francés Michael Issacharoff (1985, p.42) “dos
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textos cléssicos a pecas contemporaneas, a agdo dramatica recaird entre os dois niveis de
espaco: o perceptivel e 0 ndo-perceptivel”.

No enredo da obra Nekropolis encontram-se consideraveis tracos de bricolagem
(espacial/temporal), fazendo alusdo a discursos historicamente marcados, seja no ambito
artistico-cultural, seja no ambito politico; enfim, é uma caracteristica peculiar da
dramaturgia de Roberto Alvim. Importa destacar que na pega de Alvim, as analepses
tornam-se elementos seminais para a manutengdo da teatralidade, e apresenta “[...] a
funcdo de recuperar eventos cujo conhecimento se torne necessario para se conferir
coeréncia interna a historia” (REIS; LOPES, 1988, p.232). Em meio as interrupg¢des que
ocorrem na acdo; sendo, em sua maioria, causadas pelo grupo terrorista e seu discurso
fragmentado, desencadeia-se também movimentos temporais, 0s quais retornam a
eventos relevantes para o enredo; a exemplo do discurso da personagem Joana e/ou da
retomada dos acontecimentos criminosos do grupo terrorista Estirpe diante de relatos da

personagem Ana Maria ou de testemunhas.

PROMOTORA - O Sr. acredita que a acdo com o cadaver de sua
esposa foi perpetrada em nome de uma causa maior?
BATISTA — Nao. Ndo. Que causa?

[]
(Escuriddo)

(Luz abre lentamente no cadaver de Josenilde, pendurado num poste.
A morta estd em rigor cadavérico. Os 6 membros da ESTIRPE observam a
morta. Escuriddo, lentamente) (ALVIM, 2008, p. 13-14).

A obra fornece um grande nimero de informacGes relativas ao tempo e ao
espaco. As atividades das personagens e seus discursos manifestam uma preocupacao
constante na manutencdo ideoldgica que se constituem. Todas essas questdes perdem

seu grau de certeza com o “julgamento” que se materializa diegeticamente:

PROMOTORIA — Nem no periodo da ditadura militar a selvageria
dos grupos de guerrilha urbana chegou a extremos como neste caso.
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DEFENSORIA — Pode uma luta para dar voz a quem nunca teve ser
julgada por aqueles que sempre sufocaram estas vozes?

PROMOTORIA — Se nédo coibirmos com rigor estes atos, em que
tipo de caos ird mergulhar nossa sociedade? Em que espécie de Inferno
estaremos todos imersos?

DEFENSORIA — Ser soterrado por negligéncia do poder publico
ndo é crime? Mortalidade infantil ndo é crime? Faléncia no sistema de salde
ndo é crime? De quem é o crime? De quem é a responsabilidade? Quem
cometeu esses crimes? Quem sao 0s criminosos?

PROMOTORIA — (Lentamente) O horror de um tiro na cabeca.
(ALVIM, 2008, p. 51).

Organizam-se esses fatos em torno da figura espaco-temporal que se associa
com a organizacdo material da representacdo que fornecem subsidios para esclarecer
estruturas de sentido. O espaco cénico é designado por Roberto Alvim como lagubre,
como se pode observar na didascalia: “[...] Luz ténue: os 6 membros da ESTIRPE em
suas celas, na noite anterior a divulgacdo do veredicto final. De diferentes modos
(enforcamento com corda, sufocamento com saco plastico, envenenamento com pilulas,
etc) eles se suicidam. [...]” (ALVIM, 2008, p. 58).

A peca Nekropolis apresenta-se em forma de sucessivos acontecimentos e tem
como objetivo exercer uma forte influéncia emocional sobre o leitor/espectador. O
dramaturgo se dedica a construir acdes intensas previstas para o desenlace. Assim, o
tempo apresenta-se, em determinadas instancias, de forma fragmentada, o que nao
compromete a compreensdo do enredo, uma vez que tal recurso € utilizado para situar o
leitor/espectador acerca de determinados fatos ocorridos, fazendo ecoar vozes

historicamente e ideologicamente marcadas:

JUDITE — Violento.

1 — José Carlos dos Santos.

2 — Naiara Gomes.

3 — Maria do Socorro Silva. Carlos Almeida da Costa. Felipe
Silveira.

(Siléncio)

JUIZA — Peco aos réus que se pronunciem apenas quando

questionados.
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4 —Waldomiro de Souza.

PROMOTORA — Meritissima. (Pausa. Tempo imdvel) A promotoria
ainda néo terminou com as testemunhas.

5 — Ldcia Silva Correa. lolanda Cunha.

JUIZA — Que os réus se pronunciem apenas quando...

2 — Silvio Santiago. Waldemir Andrade.

JUIZA — Ordem.

4 — Eduardo Pinheiro.

JUIZA — Ordem.

ANA MARIA — Os nomes (Pausa). Os nomes dos 11 indigentes
enterrados em vala comum assassinados nas ruas longe dos condominios.
(ALVIM, 2008, p.43-44).

A estrutura temporal é como que fundida nos discursos que circunscrevem o
texto. Todos os discursos convergem obstinadamente para a tarefa massacrante,
claustrofébica e dolorosa; que consiste em (re)criar os contornos do passado. No
entanto, os acontecimentos sdo menos narrados que recuperados, € com eles a presenca
nada sutil das sensacdes passadas. A peca (microcosmo) é o reflexo, como um espelho,
do macrocosmo (sociedade). Em outras palavras, € o universal dentro do local. Destaca-
se, assim, que o drama da vivido pelas personagens € apenas pano de fundo para que se

possa discutir e desnudar 0s comportamentos que permeiam as relacdes interpessoais.

Consideracoes finais

O universo ficcional de Alvim se constitui por meio da (re)criacdo, da evocagao
exterior e, especialmente, da eterna relacdo causa/efeito. Suas personagens,
ideologicamente marcadas, trazem para o proscénio textual um duelo que ndo se
restringe a dicotomia bem ou mal; capitalismo ou ditadura; estirpe ou populacdo, mas
gue se constitui, em primazia, no jogo entre passado e presente. Essa dualidade se
materializa nos dialogos entre Ana Maria e Joana, nos argumentos dispostos pela
acusacdo e defesa e, especialmente, na retomada de eventos passados que ocorre nas
didascalias; posto que o dramaturgo firma romper com 0s tempos pregressos, mas 0s

evoca continuamente.



67

Em Nekropolis, pode-se dizer que o enunciador atualiza seus pontos de vista no
discurso do autor e no objeto da encenacdo: atrds das palavras e das histérias das
personagens, hd a palavra, as intencdes e a histéria do autor. Concebendo o espaco
diegético controlado por um grupo terrorista denominado Estirpe permitiu ao
dramaturgo colocar a nu 0s mecanismos que engendram as relagdes politicas e
interpessoais. Destaca-se que a producdo de Alvim ndo € de caréater irrepreensivel, pois
apresenta consideraveis falhas de teatralidade (relacdo de causa e efeito). Nesse
segmento, podemos avaliar que Roberto Alvim tenha construido a peca Nekropolis em
torno de sua ideologia; disseminando-a em meio a constituicdo textual, discutindo com
0s actantes, oferecendo maior forca de convic¢do a uma ou outra e produzindo um texto

em que as personagens estdo em constante crise de inadaptacéo.
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UMA LEITURA DOS POEMAS CIRCULAR E POETICA PRATICA, DO
LIVRO FORMAS DO NADA, DE PAULO HENRIQUES BRITTO

Jéssica Néagilla Hagemeyer (PG-UFMS)
Wagner Corsino Enedino (UFMS)

Introducéo

Antes de adentrarmos ao estudo dos poemas citados, convém realizar uma breve
sintese sobre o autor e sua obra. Nascido em 1951, no Rio de Janeiro, Paulo Henriques
Britto & professor, tradutor e poeta que estreou sua carreira em 1982, com o livro de
poesias Liturgia da Matéria, e desde entdo, tem contemplado a poesia brasileira
contemporanea com seu brilhantismo literario existencialista.

Ao todo, retine uma colecdo de nove livros publicados, sendo um deles de conto,
Paraisos Artificiais (2004), e oito de poesia: Liturgia da Mateéria (1982), Minima Lirica
(1989), Trovar Claro (1997), Macau (2003), Tarde (2007), Eu quero é botar meu bloco
na rua (2009), Formas do nada (2012) e Nenhum Mistério (2018). Britto foi vencedor
de alguns prémios relevantes por suas obras poéticas, dentre eles estdo o prémio
Alphonsus de Guimaraes, em 1997, pelo livro Trovar Claro, e, em 2004, os prémios
Alceu Amoroso de Lima e Portugal Telecom pelo livro Macau, publicado em 2003.

Além de poeta, Paulo Henrigues Britto € um dos principais tradutores da lingua
inglesa em atividade no pais. J& traduziu mais de cem livros, entre eles as obras de
William Faulkner (O Som e a Furia), Thomas Pynchon (Contra o Dia), Henry James (A
Outra Volta do Parafuso), Elizabeth Bishop, Byron, John Updike, Philip Roth, Don
Delillo e Charles Dickens. A intima relacdo com a lingua inglesa acabou difundindo-se
para sua producdo autoral, pois alguns de seus livros contam com poemas em inglés.
Inclusive, o titulo de seu altimo livro, Nenhum Mistério, é inspirado na sua traducdo do
poema “Uma Arte”, de Elizabeth Bishop.

Britto possui graduacdo em Licenciatura em Lingua Inglesa e Portuguesa pela
Pontificia Universidade Cat6lica do Rio de Janeiro (PUC-RJ), em 1978, e mestrado em
Letras, em 1982, pela mesma instituicdo, a qual Ihe conferiu o titulo de Notorio Saber

(2002). Atualmente, é professor associado na Pontificia Universidade Catdlica do Rio
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de Janeiro (PUC-RJ) em cursos de traducdo, criacdo literaria e literatura brasileira. Em
seus poemas, podemos identificar os tracos estilisticos de Fernando Pessoa, Carlos
Drummond, Manuel Bandeira e Joao Cabral que influenciaram a poética de Britto.

Nos ultimos dez anos, visualizamos uma tematica em comum nas producdes de
Paulo Henriques Britto: a valorizagdo do vazio. Como num gréfico ascendente, é
possivel verificar o recrudescimento do sentimento de perda nas obras do poeta,
intensificado, principalmente, apos o falecimento de sua esposa e pesquisadora, Santuza
Cambraia Naves. Através da metalinguagem, outra caracteristica muito presente em sua
obra poética, o eu-lirico de Britto é construido a partir de suas reflexdes, tanto de leitor
como autor, sobre a linguagem. Nessa perspectiva, o livro Formas do nada revela um
eu-lirico cada vez mais irénico e melancdlico, refugiando-se no poema como uma forma
de escapar da realidade vazia que o rodeia.

Tendo em vista que alguns poemas abarcam uma mesma tematica, o autor optou
por organiza-los em séries, razdo pela qual ndo possuem titulo, apenas numeragéo
arabica ou romana que os identificam. Assim, € comum encontrar no livro em questao
sequéncias de poemas que apresentam um mesmo assunto, todavia ndo sao continuacdes
uns dos outros. Evidencia-se, dessa forma, a particularidade poética de Britto, o qual
consegue entrelacar com maestria poemas independentes, porém intrinsicamente
interligados. Embora os dois poemas selecionados ndo possuam essa disposicdo em
série, conseguimos estabelecer relacdes entre ambos no tocante ao contetdo.

Formas do nada € um dos recentes trabalhos de Britto, contemplado com o
prémio Jabuti pela 5° colocacdo na categoria “Poesias”, em 2013. O livro ¢ composto
por um repertdrio de 61 poemas, a maioria deles inéditos, sendo alguns ja publicados
em revistas cientificas e jornais de grande circulacdo como a Folha de S&o Paulo.
Embora apresente uma grande quantidade de poemas metalinguisticos, a obra em
analise demonstra uma escrita subjetiva distinta dos demais livros do poeta, posto que
trabalha a preocupacdo com a escrita contemporanea e a falta de sentido do ser e
escrever. Como o préprio nome sugere, Formas do nada anuncia o que esta por vir ao

leitor.

Da circularidade a praticidade da poesia
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De inicio, vale mencionar que no livro sob analise temos poemas de realizacéo
técnica impecéveis, sendo o leitor direcionado a um ambiente permeado de momentos
reflexivos sobre sua identidade em pleno século XXI. E ndo estamos falando de
identidades raciais ou étnicas, mas sim da identidade do ser humano atual, de questdes
existenciais que pairam sobre nossos pensamentos todos os dias, principalmente, dos
artistas e poetas: como escrever poesia no século XXI1? O que ainda nao foi dito e
precisa ser expressado? O que se espera da poesia hodierna? E possivel ter originalidade
no periodo moderno/pés-moderno?

Um dos melhores momentos de consciéncia de si e da tentativa de encontrar a
funcdo da poesia contemporanea escrita por Paulo Henriques Britto estd nesse livro e
nos poemas aqui selecionados. O titulo Formas do nada admite mais de uma
interpretacdo: um paradoxo a constituicdo formal do vazio, o qual supostamente ndo
possui forma; ou a a¢do de “nadificar” varios elementos, como o significante — “Nada
como um bom significante vazio” — de Poética pratica.

A partir dessas variadas leituras, podemos visualizar a inquietacdo do autor em
trazer reflexdes existencialistas coadunadas com a arte da escrita, de representar o social
nessa vida fugaz que os dias de hoje se amoldam. Nos poemas escolhidos, encontramos
a circularidade das acOes, uma poesia de crise da autoexpressdo, de crise do “eu”. A
predominancia da falta de sentido de escrever e da preocupacdo com a escrita

contemporanea sdo muito marcantes nos dois poemas, sendo vejamos:

Circular

Neste mesmo instante, em algum lugar,
alguém esta pensando a mesma coisa
que vocé estava prestes a dizer.

Pois €. Esta ndo é a primeira vez.

Originalidade ndo tem vez

neste mundo, nem tempo, nem lugar.
O que voce fizer ndo muda coisa
alguma. Perda de tempo dizer

0 que quer que vocé tenha a dizer.
Mesmo parecendo que desta vez

algo de importante vai ter lugar,

N&o caia nessa: € sempre a mesma coisa.
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Sim. Tanto faz dizer coisa com coisa
ou simplesmente se contradizer.
Melhor calar-se para sempre, em vez
de ficar o tempo todo a alugar

todo mundo, sem sair do lugar,

dizendo sempre, sempre, a mesma coisa
gue nunca foi necessario dizer.

Como faz este poema. Talvez.

Poética prética

A realidade é um calhamago insuportavel?
Tragam-me entao resumos.

A vida que se leva € um filme inassistivel?
Vejamos s6 0s anuncios.

Sé&o os limites do corpo intrusfes malignas

de um demiurgo escroto?

O corpo néo é preciso, € 0 espirito é impreciso:
eu ndo é um nem outro.

Anda inconveniente a tal da poesia,

a significar?

Nada como um bom significante vazio
para abolir o azar.

Ao ler os poemas transcritos, visualizamos que ambos 0s poemas sao
metalinguisticos e dialogam entre si no tocante a dificuldade de se fazer poesia
atualmente. Tais caracteristicas ficam evidentes quando no primeiro poema o eu-lirico
demonstra um certo ceticismo em empreender esforcos para criar uma poesia original,
ja& que o original ndo existe, dizendo: “alguém estd pensando a mesma coisa”,
“Originalidade nao tem vez”, “O que vocé fizer ndo muda coisa/ alguma. Perda de
tempo dizer”, “ndo caia nessa: ¢ sempre a mesma coisa.” e “dizendo sempre, sempre, a
mesma coisa /que nunca foi necessario dizer.”

Da mesma forma, no segundo poema o eu-lirico ironiza a impaciéncia da leitura
da poesia hodiernamente, vez que muitas pessoas estdo interessadas em praticidade e
celeridade em tudo a sua volta, tornando a poesia vazia e sem sentido frente ao mundo

moderno. Para tanto, utiliza-se o paralelismo entre o contingente e o contido ja no inicio
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do poema, como em “calhamaco” e “resumos”, “filmes” e “anlincios” para expor essa
ideia de rapidez e ansiedade da sociedade.

Ainda no poema Poética Prética, encontramos a intertextualidade com obras de
outros poetas como Rimbaud e Mallarmé, nos seguintes trechos: “eu ndo ¢ um nem
outro.” ¢ “Nada como um bom significante vazio/para abolir o azar.”, respectivamente.
Neste Gltimo verso, encontramos uma correspondéncia com o trecho “um lance de
dados jamais abolira o acaso”, do poema Um lance de dados, de Mallarmé. Tal poema
representou uma crise do verso, uma vez que descontruiu a forma do verso regular e
ressaltou o contraste entre a abstracdo e a materialidade.

A arquitetura do poema projeta a histéria de um mestre, cujo navio esta
naufragando, que antes de ser engolido pelas ondas do mar, lanca os dados num dltimo
desafio. Trata-se de uma metafora do nascimento do tempo da incerteza (TORRES,
2014, p. 304-306). Sob essa perspectiva, o verso de Britto se relaciona com a no¢éo de
triunfo do acaso de Mallarmé, como se a poesia também fosse um lance de dados ao
nada, ao destino. Inclusive, a substituicdo do termo “azar” por “acaso” equipara a poesia
a um jogo de sorte e azar.

No que se refere ao significante e significado, presente na primeira parte do
verso “nada como um bom significante vazio”, vemos a alusdo a teoria de Saussure.
Para este autor, o significante corresponde a imagem acustica e o significado ao
conceito, sendo que unidos formam o signo. Todavia, um significante ndo esta atrelado
ao significado correspondente, aquele pode aderir a outro significado e vice-versa,
permitindo, assim que a lingua seja dindmica e tenha variacdo de sons e sentidos
(CUNHA, 2008, p.04). Nesse tocante, o significante vazio retoma a ideia de forma ou
corpo vazio, isto é, novamente 0 pensamento vago na poesia, totalmente destituida de
espirito. Assim como o significante, a poesia pode se desprender de seu “significado” e
juntar-se a outro para dar sentido ao contexto que ela esté.

Por sua vez, a passagem “eu ndo € um nem outro” mostra-se estritamente ligada
a célebre frase do poeta Rimbaud, em Carta ao Vidente, “Eu ¢ um outro”. Com base
nesse pensamento, para Collot (2006, p. 36), 0 poeta “rejeita apenas a ‘poesia subjetiva’,
que ‘do eu’ retém ‘apenas a significacdo falsa’: aquela que aprisiona o sujeito nos
limites de uma identidade estavel e previamente definida.” Dessa forma, os versos do

poema de Britto anunciam a fuga de si e do restante do mundo, o eu-lirico nédo
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se identifica com nada, criando a imensidao do limbo existencial que est4 passando ao
ndo se reconhecer na escrita e na sociedade. Além disso, evidenciamos o sentimento de
ndo-pertencimento aos padrdes de escrita do panorama moderno, bem como a busca por

algo que ndo sabe exatamente o que é. Assim, como Collot (2006, p. 37) disciplina:

E esse nd entre identidade e alteridade que funda a responsabilidade da
palavra poética: que faz com que o poeta possa responder por ela, e que
possamos responder a ele. Na medida em que o poeta faz com que venha a
palavra ndo seu eu [moi], mas este Eu [Je] desconhecido que é outro, o
poema pode falar a nds, outros.

No poema Circular, observa-se o efeito proposital de circularidade que o autor
criou por meio da repeti¢do das palavras “lugar”, “vez”, “dizer” e “coisa”, presente de
forma intercalada em todos os versos. Essas palavras assim dispostas provocam a
sensacdo ciclica de mesmice, de reiteracdo, o que leva a alusdo da descrenca na escrita
da poesia, tendo em vista que nada que sera dito em um poema é novo ou desconhecido,
tudo se repete exaustivamente, mesmo que ainda ndo tenhamos percebido.

O termo “dizer”, por exemplo, significa no dicionario enunciar algo, expor,
exprimir por palavras, faladas ou escritas, algo a alguem. A selecdo dessa palavra e sua
derivacdo “contradizer” elucidam a tentativa, talvez incessante, do eu-lirico em
expressar-se, contar algo através de poemas e transmitir a esséncia de seu pensamento,
porém sem éxito. Nesse ponto, percebemos a dualidade em querer dizer algo e ao
mesmo tempo estar desmotivado em dizé-lo, pois como o proprio poema traz: “Perda de
tempo dizer /o que quer que vocé tenha a dizer.”

Em contrapartida, o vocabulo “vez” diz respeito a frequéncia da ocorréncia de
um acontecimento que se realiza como idéntico a outros ou ainda a quantidade que
multiplica algo. Sob essa 6tica, pode-se considerar que o intuito do eu-lirico ao realizar
0 jogo de palavras de “vez” com “talvez” e “em vez” tenha relagdo com a necessidade
de demonstrar a repeticdo daquilo que foi dito, deixando claro que nada do que pode ser
“falado” num poema € inédito, considerando, inclusive, calar-se ao invés de dizer.
Ademais, vale ressaltar que as palavras “sempre”, “mesmo” e “algo” auxiliam nessa
marcacdo temporal, j& que constantemente remetem a ideia do verso anterior e,
indiretamente, criam a sensag¢do de movimento circular.

Convém salientar também que a palavra “coisa” possui diversas maneiras de ser

empregada em um texto, porém no poema em analise representa tudo aquilo que existe



75

Ou possa existir, a esséncia ou substancia, em oposicdo a forma e a aparéncia, algo ao
qual nos referimos. Nessa perspectiva, observamos que o eu-lirico busca validar o
sentido de nada, de vazio, de ser indefinido, tanto que em algumas partes é possivel
trocar a palavra “coisa” por “nada” sem que o efeito de sentido mude, por exemplo no
trecho “O que vocé fizer ndo muda coisa/ alguma” (O que vocé fizer ndo muda nada) e
“Tanto faz dizer coisa com coisa” (Tanto faz dizer nada com nada).

Por fim, a selecdo do termo “lugar” pelo poeta denota o proposito de
indeterminar ou negar o espa¢o, bem como de tornd-lo comum e ordinario. Ademais, a
nocdo de local indefinivel acentua-se pelo fato dessa palavra estar acompanhada do
pronome indefinido “algum ou alguma”. Nesse sentido, o eu-lirico “brinca” com a
prefixagdo “alugar” (verso 16), a qual pode ser entendida como uma negagao do espaco,
um “ndo lugar”, tendo em vista o uso da particula “a”, ou como uma giria que quer dizer
tomar o tempo de alguém. Logo, ao optar por um lugar qualquer, Paulo Henriques
Britto nos encaminha para ideia de palavras perdidas, sem rumo, poesia sem local para
ocupar na sociedade.

Esse passeio pela origem e significacdo das palavras se mostra pertinente tendo
em vista que resulta na oportunidade de interpretar o vazio e a metalinguagem presente
no poema de Britto, quase como uma inquietacdo latente subjetiva. Essa questdo pode
ser facilmente ilustrada nos versos “Mesmo parecendo que desta vez/algo de importante
vai ter lugar,/ndo caia nessa: € sempre a mesma coisa.” do primeiro poema e “Nada
como um bom significante vazio/para abolir o azar.”, do segundo.

Ambos 0s poemas se mostram, também, como uma critica a sociedade moderna
que prioriza a inovacdo a todo custo, sendo a poesia uma resisténcia a essa ideia
capitalista de desenvolvimento desmedido, bem como ao préprio ato artistico de parecer
persecutorio. Sobre esse processo, Bosi (1977, p. 143) ressalta que essas formas
inusitadas pelas quais o poético permanece em um meio adverso ou inaudivel, ndo
fazem parte do ser da poesia, mas tdo somente a sua formula historicamente possivel de
subsistir no &mago do processo capitalista.

Todavia, em que pese todo o pessimismo do autor com relacdo a escrita da
poesia, percebemos que o poema em si é, na verdade, uma forma de luta contra a falta
do que dizer. Embora seja complexo ser original e incomum hoje em dia, o fato de estar

refletindo sobre a escrita e tentando dialogar com os individuos através dela ja revela o
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sentido de escrever poesia no mundo contemporaneo. Porquanto, até no momento de
descrenca do artista, o poema consegue se manter vivo e “tocar” os leitores de uma
maneira sutil. Sobre esse assunto, Paz (1984, p. 20) explana que a arte moderna é nao s6
descendente da idade critica como também critica de si mesma, sendo certo que a nogéo
de moderno ndo esta vinculada a novidade, mas sim a nega¢do do passado e a afirmacédo
do diferente.

Com relagdo aos caminhos da resisténcia, Bosi enumera algumas categorias de
poesia como a poesia-mito, poesia-biografia, poesia-satira, poesia-utopia, porém a que
se adequa ao contexto desse estudo é a poesia-metalinguagem, a qual pode ser descrita

como:

(...) posso entender por "metalinguagem” ndo a ostensdo positiva e euférica
do cédigo; ndo a norma, a regra abstrata do jogo, mas exatamente o contrério:
0 momento vivo da consciéncia que me aponta os residuos mortos de toda
retorica, antiga ou moderna; e com a parddia ou com a pura e irbnica citacao,
me alerta para que eu ndo caia na ratoeira da frase feita ou do trocadilho
compulsivo. Aqui, a consciéncia trava mais uma luta e cumpre mais um ato
de resisténcia a essa forma insinuante de ideologia que se chama "gosto".
(BOSI, 1977, p. 149)

Sob esse viés, € possivel compreender que a poética contemporanea acaba
adquirindo novas técnicas de se expressar, servindo-se também da propria linguagem
para questionar a linguagem e o meio que ela se desenvolve. Assim, 0 que esta implicito
na poesia-metalinguagem, segundo Bosi (1977, p. 147) é a critica “ao mito capitalista e
burocréatico da producédo pela producéo, do papel que gera papel, da letra que gera letra,
da eficécia pela eficacia (o que interessa € o efeito imediato).”

Por outro lado, analisando brevemente aos aspectos formais dos poemas,
evidencia-se 0 uso da tradicdo, por meio dos versos decassilabos, no primeiro poema, e
da redondilha maior, no segundo, na tentativa de dizer o novo, ser original. Tal estilo
corrobora a teoria da tradicdo da ruptura, de Octavio Paz (1984, p. 18), a qual postula
que o moderno € uma tradicdo feita de interrupcGes, sendo que cada uma destas
representa um recomeco, porém a modernidade ndo é definida apenas como uma
novidade, mas sim uma tradicdo heterogénea e com pluralidade de passado, que rompe

com a tradicdo anterior para fundar a sua prépria.
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Desse modo, trazer a tradicdo na versificagdo e na composi¢do das estrofes
(quadras) para confrontar a escrita contemporanea é uma maneira de criar a contradi¢do
do dizer e a0 mesmo tempo ndo ser ouvido, de inovar com estilos antigos. Nesse
sentido, vejamos a escancdo do poema, a fim de melhor elucidar os esquemas formais

dos poemas:

Circular

Nes/te /mes/mo ins/tan/te, em /al/gum /lu/gar, =10 (A)
al/guém /es/té/ pen/san/do a/ mes/ma /coilsa (B)

gue /vol/cé es/talva /pres/tes/a /di/zer. (C)

Poils é./ Es/ta /n&o é /a /pri/mei/ra /vez. (E)

Ori/gi/na/li/da/de/ ndo/ tem /vez (E)

nes/te/ mun/do,/ nem/ tem/po,/ nem/ lu/gar. (A)
O/ que/ vo/cé [fi/zer/ ndo/ mu/da /coi|sa (B)
al/gu/ma./ Per/da/ de/ tem/po/di/zer (C)

o /que/ quer/ que/ vo/cé/ te/nha a/ di/zer. (C)
Mes/mo /pa/re/cen/do/ que/ des/ta /vez (E)

al/go/ de im/por/tan/te /vail ter/ lu/gar, (A)

nao/ ca/ia/ ne/ssa: é /sem/pre a /mes/ma /coi|sa. (B)

Sim./ Tan/to/ faz/ di/zer/ coi/sa /com/ coi|sa (B)
ou/ sim/ples/men/te /se /con/tra/di/zer. (C)
Me/lhor/ ca/lar-se/ pa/ra /sem/pre/, em/ vez (E)
de/ fi/car o/ tem/po /to/do a/ a/lu/gar (A)

to/do/ mun/do,/ sem/ sa/ir/ do/ lu/gar, (A)
di/zen/do/ sem/pre,/ sem/pre, a/ mes/ma /coilsa (B)
que/ nun/ca/ foi/ ne/ce/ssé/rio/ di/zer. (C)

Co/mo/ faz/ eslte/ pole/ma./ Tallvez. (E)

Poética pratica

A/ re/a/li/da/de é/ um/ ca/lha/malco in/su/por/tajvel? = 14 (A)
Tra/gam/-me/ en/téo /re/sujmos. = 7 (B)

A/ vilda /que/ se/ le/va é lum /fil/me /i/na/ssis/tilvel? = 14 (A)
Velja/mos/ sé/ os/ a/nun|cios. =7 (B)

S&o/ os/ li/mi/tes/ do/ cor/po/ in/tru/s6/es/ ma/lijgnas (A)
de/ um/ de/mi/ur/go es/cro|to? (B)

O /cor/pol ndol é/ pre/ci/so,/ e lo les/pilri/to é/ im/pre/ci|so:
(A)

eu/ ndo/ ¢/ um/ nem/ oultro. (B)
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An/da/ in/con/ve/ni/en/te /a/ tal /da/ po/elsi|a, (A)
al sig/niffilcar? (B)

Na/da/ co/mo um/ bom/ si/g/ni/fi/can/te/ va/zi|o (A)
pa/ra a/bo/lir/ o/ a/zar. (B)

No ultimo poema, a metrificagdo segue o sistema de “contingente ¢ contido”
novamente, assim como na interpretacdo examinada anteriormente, através da
construcdo das quatorze silabas poéticas na primeira parte e sete silabas na segunda
parte. Por meio desse recurso, Britto procura trazer musicalidade aos versos, ja que
normalmente esse tipo de métrica é frequente em cangdes populares, e a0 mesmo tempo
idealizar a questdo do ritmo apressado em que vivemos atualmente, onde ndo ha tempo
para “desperdigar” com leituras extensas e complexas.

O uso frequente de enjambement no primeiro poema sugere, por sua vez, a
dificuldade de fala do poeta nos dias de hoje, causando a impressao de “tropeco” nas
palavras, como nos seguintes exemplos: “O que vocé fizer ndo muda coisa/alguma.
Perda de tempo dizer/o que quer que vocé tenha a dizer.” e “Melhor calar-se para
sempre, em vez/de ficar o tempo todo a alugar/todo mundo, sem sair do lugar,”. Assim,
a técnica do artista € utilizada aqui tanto para agregar a métrica almejada, como para
enfatizar os termos indeterminados selecionados pelo poeta.

Por derradeiro, verificamos o uso coloquial da palavra em ambos os poemas,
com o intuito de aproximacgdo com o leitor e o cotidiano da vida moderna. Quanto ao
esquema de rimas, no primeiro poema o autor optou por rimas encadeadas e com as
mesmas palavras, a fim de conferir o tom ciclico do poema, rimando a palavra do
altimo verso com o primeiro verso da estrofe seguinte. J4 no segundo poema, 0 padrao
rimico é concebido por rimas alternadas, graves e toantes, que sugerem uma questdo de
identificacdo parcial do ser, pois nem tudo necessita estar perfeito na escrita para fazer
sentido, ou ainda, para que seja agradavel de ler.

Baseado nesse panorama tracado, compreendemos que a poesia contemporanea
ndo consegue se dissociar do problema da realidade, ela sempre estara ligada ao meio
social ora sendo resisténcia ora sendo ruptura. Em menor ou maior grau a poesia é
realista e continua sendo ordem durante o caos e esperanca em meio a aflicdo
(BERARDINELLLI, 2007, p. 31). Na verdade, o ser poético tem se mostrado como uma

resposta dos poetas aos valores fechados de cada sociedade, talvez seja por isso que ele
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confronta e precisa ser confrontado diariamente e a ideia de retorno ao inicio seja

continua.

Consideracdes Finais

Conforme j& mencionado, este estudo teve por objetivo de suscitar uma breve
leitura dos poemas Circular e Poética Pratica, que compdem o livro Formas do nada,
publicado em 2012, do poeta Paulo Henriques Britto. De acordo com as singelas
interpretacOes apresentadas nesse trabalho, pudemos debater acerca da critica do artista
a auséncia de sentido em escrever poesia hodiernamente, bem como a ironia da falta de
autenticidade nesta escrita. Encontramos, ainda, a intertextualidade do poema Poética
Pratica com outros poetas que seguem essa mesma linha de pensamento, como
Rimbaud e Mallarmé, indicando a dualidade entre forma e contetdo.

Assim, percebemos que a escolha das palavras demonstra a intencdo do autor de
trazer a angustia do ser nada, do vago, como se fosse mais um na multiddo, tentando
expressar algo totalmente banal e sem importéncia, pois todas as palavras trazem
consigo uma carga genérica e “vazia” de especificidade. Isto posto, visualiza-se o
paradoxo entre a funcdo poética e o referencial da linguagem engendrados numa métrica
expressiva e repleta de significado.

Na realidade, 0s poemas nos encorajam a pensar que a poesia diz muito mesmo
quando pouco se diz ou quando acreditamos que tudo ja foi dito. A reflexdo sobre temas
banais ou sobre a metalinguagem denotam que o sujeito se define e se questiona por sua
indecisdo entre material e o imaterial, entre sensacdes e ideias e, esse constante conflito
gera a poesia, a qual se renova o tempo todo e onde ja ndo vemos espaco para ela

sobreviver € justamente o lugar onde ela renasce e aflora.
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Consideracdes iniciais

Diversas pesquisas vém sendo realizadas no contexto da analise linguistica a fim
de compreender como as dimensdes contextuais de situacdo, cultura e ideologia moldam
e modelam pecas publicitarias. Nesse sentido, correntes teoricas como a Linguistica
Sistémico-Funcional tém se mostrado eficientes na analise do sentido ideoldgico no
texto, pois compreende a lingua como um sistema de escolhas que varia de acordo com
as diversas situacoes e contextos que baseiam as interagdes humanas. O presente estudo
pretende analisar um anuncio publicitario de uma grande marca de refrigerante, Pepsi,
com vistas a verificar como séo articulados recursos persuasivos para impactar seu
publico alvo e codificar seu significado ideoldgico, neste caso, associado a uma
reavaliacdo do produto por parte do seu publico consumidor. O corpus é composto por
uma propaganda em video.

Nesse sentido, necessidades materiais e sociais por meio da aquisicdo de
produtos parece, cada vez mais, tornar-se parte da realidade cotidiana dos jovens gue,
muitas vezes, sdo decisivamente por andncios gque também funcionam como uma
ferramenta ideoldgica voltada para atender as “necessidades” dos consumidores.

Seguindo um ponto de vista critico, a investigacdo do mapeamento de tracos
ideologicos dar-se-a em textos verbo visuais de publicidade publicados em veiculos de
comunicacdo em massa, especificamente jornais e agéncias de noticias nacionais e
internacionais. Para tanto, além da Linguistica Sistémico-Funcional, a Gramatica do
Design Visual também é aplicada para investigar como as metafungdes da linguagem

estdo articuladas na microestrutura textual.
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Representantes de grandes marcas de refrigerantes afirmam que seu foco é
produzir propagandas que se comuniquem com seu publico alvo, os jovens, permitindo
que os consumidores ganhem voz na elaboragéo do produto. Recursos visuais,
audiovisuais e elementos ndo verbais séo fortemente usados na producéo de significado.
Estudiosos, como Fowler (1991), passaram a perceber que os valores possuem
uma ligacdo direta no uso da linguagem. Logo, deve ser justificAvel uma classe de
Linguistica voltada para o entendimento de tais valores, conhecida mais tarde por
Linguistica Critica (doravante LC). “A LC emergiu no final dos anos 70 como uma
linglistica instrumental na linha proposta por Halliday, desenvolvendo uma anéalise do
discurso publico criada para chegar a ideologia codificada implicitamente por detras de
proposicdes abertas, em particular no contexto das formacbes sociais” (FOWLER,
2010, p.207). A LC lida com todos os niveis de analise linguistica e, nessa pesquisa, nos
apoiamos no aporte da Anélise Critica do Discurso para a analise da ideologia.

A ideologia desempenha um dominio direto sobre as a¢cdes humanas por meio da
formacdo de ideias. Em consonancia com as consideracdes de Montello (2016, p. 136),
“meios de Comunicagdo de Massa tem provocado profundas mudangas sociais, Visto
que seus veiculos - em especial, a televisdo - foram transformados em poderosas armas
de manipulacdo intelectual e politica, implantando uma nova cultura e introduzindo
novas ideias e comportamentos a sociedade”.

A esse respeito, Valéria Pando, Senior Marketing Manager da Pepsico Brasil,
afirma que a marca faz uso de varios recursos persuasivos para a captacdo de clientes,
como o uso de celebridades na divulgacdo do produto e parte da identidade da marca, o
que proporciona uma forma de cativar o publico com a identificacdo do ator/atriz. A
marca também permite que seus consumidores facam parte da escolha e elaboracéo de
produtos. Por meio de enquetes em redes sociais, 0S anunciantes proporcionam um
engajamento do publico através de entretenimento com linguagem atual que enfoca,
geralmente, os jovens como publico alvo.

Ainda que alguns estudos apontem quais sao 0s elementos persuasivos utilizados
pelos veiculos de comunicacdo na manipulacédo de seu publico, o objetivo do estudo foi
analisar como a ideologia esta inserida na construcdo desses elementos persuasivos. Ha

VArios percursos para a criacdo de uma propaganda, e € justamente por meio dessas e
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outras estratégias que 0s anunciantes conseguem envolver o publico, captando sua
atencdo e mantendo seu interesse no que lhe é apresentado.

A fundamentacgdo tedrica desta pesquisa estd fundamentada nas propostas da
Linguistica Sistémico-Funcional (HALLIDAY, 1994; HALLIDAY; MATTHIESSEN,
2004), com enfoque especial na metafuncdo interpessoal, com enfoque na teoria da
Avalitividade (MARTIN, 2000). Além disso, foram considerados os pressupostos da
Teoria de Género e Registro, teoria que trata mais especificamente da relacdo entre
linguagem e contexto, em paralelo com a Gramatica do Design Visual (GDV) bem
como o Modelo AIDA (1898) e o modelo analitico desenvolvido por De Oliveira

(2017), considerando os modelos top-down e bottom-up de validacdo ideoldgica.

1. O texto publicitario e a formula AIDAS

Em termos gerais, a publicidade tem o poder de modelar a realidade externa
segundo interesses particulares, num sentido mais amplo e conceitual, ao passo que a
propaganda é o produto responsavel por criar acOes para cativar seu publico, os
influenciando em uma seérie de aspectos possiveis: praticas, posicionamentos
ideologicos, atitudes e crencas. De acordo com Cook (1992, p. 177), o discurso da
propaganda reforca sentimentos de identidade de um grupo social. Sandmann (2004, p.

10) caracteriza bem o aspecto textual que distingue esses conceitos, segundo ele:

A publicidade é uma atividade profissional dedicada a difusdo publica de
ideias associadas a institui¢des, empresas, produtos ou servicos, € 0 anincio
publicitario é um género que tem a finalidade de promover um produto de uma
marca ou uma empresa, de promover uma pessoa, de promover uma ideia.

Montello (2016) afirma que, através da propaganda de massa, o desprotegido
“homem do Terceiro Mundo” ¢ seduzido para atitudes de consumismo e “muda seu
comportamento para adaptar-se aos propositos e objetivos da induastria estrangeira”.
Hodiernamente, a publicidade e a propaganda se tornaram poderosas armas de
manipulacdo através de persuasao e, a fim de analisar como isso se materializa no texto
publicitario, é necessario entender como tais significados se articulam no sistema da

linguagem.
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Nesse sentido, 0s pressupostos tedrico metodologicos empregados nesse estudo
nos permitiram verificar como foi criado o mundo textual no discurso dessas
propagandas, que elementos contribuiram para tornar favoraveis os elementos de
persuasdo desses textos e como se deu a criacdo verbo visual nas propagandas
analisadas.

No que diz respeito ao Modo, a propaganda emprega uma variedade de semioses
para construir persuasdo. O texto visual e verbovisual encontram-se, via de regra,
harmoniosamente articulados e obedecem as finalidades discursivas ha muito estudadas
e que podem ser melhor representadas pela formula AIDAS.

As finalidades deste género textual tém sido constantemente revisitadas, mas
foram inicialmente delineadas pelo o modelo AIDA (ATENCAO, INTERESSE,
DESEJO e ACAO), desenvolvido por Elias St. EImo Lewis em 1898. Ampliado
posteriormente para AIDAS, com o acréscimo do “S” (SATISFACAO), a ideologia e
outros significados subentendidos, na propaganda, ficam subjugados as ferramentas
persuasivas que atendem a essa férmula, presente na manchete, ilustracdo, e no proprio
corpo do texto que constréi — no mundo discursivo - as vantagens capazes de cativar o
publico a adquirir determinado produto ofertado. O conceito da AIDAS pode ser
vinculado, como veremos adiante, ao arcabouco da GDV e orienta que o texto
publicitario considere as seguintes etapas sequenciais:

a) Atencdo — é necessaria uma acdo rapida e direta para atrair o consumidor.
Isso se da por meio de palavras ou imagens que penetrem o0 “individuo em sua
intimidade”. Tomar a atengdo do publico alvo implica em convencé-lo a parar o que
estiver fazendo para prestar atencdo a mensagem anunciada.

b) Interesse — é necessario que o anunciante tenha a atencdo de uma parte de seu
publico-alvo. A partir dai, ele empregara estratégias para os manter “interessados” até
que desejem gastar 0 seu tempo para olhar a mensagem da campanha em detalhes.
Neste momento, informacdes em destaque, como titulos e subtitulos, precisam figurar
como elementos de interesse.

c) Desejo — é importante que o anuncio organize elementos que ajudem 0s
clientes a compreenderem e criarem necessidade(s) para adquirir o produto.

Normalmente, utilizam-se recursos que enfocam desejos e necessidades do publico alvo,
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por isso, icones populares ou depoimentos de clientes auxiliam na construgdo desse
desejo.

d) Agdo — deve-se criar condi¢Oes para obter a aceitacdo do cliente, seja por
meio da compra ou outra variavel, no caso da campanha institucional, por exemplo,
quando a agdo pode implicar na criacdo de um cliente em potencial.

e) Satisfacdo, seja criada a partir de uma resposta do cliente a publicidade.
Geralmente a satisfacdo é materializada por novas compras, fidelizacbes e acdes
veiculadoras de word of mouth.

A férmula AIDAS estrutura uma condicdo ideoldgica da propaganda, a qual se
materializa discursivamente por meio de recursos persuasivos. Portanto, o proprio
enderecamento das variaveis da formula AIDAS pressupde condi¢bes do contexto de
situacdo, cultura e ideologia.

Eagleton (1997) apresenta um longo estudo do conceito de ideologia,
considerando suas diferentes acepcbes e abordagens. De acordo com o autor, ha seis
orientagdes de defini¢des possiveis, aqui sintetizadas: (1) “um processo material geral
de produgdo de ideias, crencas e valores na vida social” (Idem, p.38); (2) “ideias e
crencgas (verdadeiras ou falsas) que simbolizam as condicdes e experiéncias de vida de
um grupo ou classe especifico” (Idem, p.39); (3) tratando da “promocéao e legitimiacdo
dos interesses de tais grupos sociais [referidos em (2)] em face de interesses opostos
(Idem, p.39); (4) a ideologia conservando a “énfase na promogdo e legitimiza¢do de
interesses setoriais, restringindo-a, porém, as atividades de um poder social dominante”
(Idem, p.39); (5) a ideologia descrita em (4), porém, atendendo a um “grupo ou classe
dominante, mediante sobretudo a distorcdo e a dissimula¢do” (ldem, p.39); (6) a
possibilidade de um significado que se oriente por “crencas falsas ou ilusorias”,
advindas ou ndo de uma classe ou grupo dominante, “mas da estrutura material do
conjunto da sociedade como um todo” (Idem, p.40).

O texto publicitario vai ao encontro de muitas dessas orientacdes (trechos entre
aspas referentes a EAGLETON, 1997, p.38-39), como refletimos, respectivamente, a
ideologia na publicidade:

(1) num sentido mais amplo que a cultura, considerando que a publicidade cria

conceitos e valores inter, multi e transculturais, com a denotacéo de todo o complexo de
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praticas significantes e processos simbdlicos em uma dada sociedade, representando
modos como os individuos “vivenciam” praticas sociais;

(2) num sentido mais restrito, o texto publicitario pode ser “socialmente
significativo”, aproximando-se da ideia de uma “visao de mundo” particular;

(3) pela consideragdo do texto publicitario como um “campo discursivo no qual
0S poderes sociais se autopromovem conflitam e colidem”, especificamente
correlacionando com a formula AIDAS, ¢ um “discurso especialmente ‘orientado para a
ac¢d0’”, mesmo quando inveridica ou falaciosa;

(4) quando se busca “garantir a cumplicidade das classes e grupos
subordinados”, inclusive quando serve a um “bem comum”, que ¢ marca da publicidade
institucional e educacional;

(5) devido a orientacdo “mercadologica” em que também se insere o texto
publicitario, muitas vezes servindo a um proposito de dominacgéo, que pode ser buscada
em varios campos e de diversas formas;

(6) num sentido mais filos6fico e profundo, conectado com as bases do
pensamento de Marx sobre, por exemplo, o “fetichismo das mercadorias”, um

sentimento que é muitas vezes a for¢a motriz do ideal publicitario.

2. A Linguistica Sistémico-Funcional: a metafuncdo interpessoal e a Teoria da

Avaliatividade

A lingua é considerada um recurso para fazer significado (HALLIDAY, 1994).

A construcdo de significado € feita a partir de escolhas, e cada escolha gera um leque de
novas possibilidades. Esse é o entendimento da Linguistica Sistémico-Funcional
(doravante LSF), uma teoria que contribui para o entendimento de como 0s meios de
manipulacdo e tracos ideoldgicos sdo expressos atraves dessas escolhas na Iéxico-
gramatica, uma vez que qualquer enunciando esta inserido em um contexto de uso, ou
seja, ela analisa a lingua em suas diferentes fungdes sociais, considerando que cada
enunciado constroi significados através das funcdes e relacdes disponiveis nos sistemas.
Halliday (1994) propGe trés metafungdes para a linguagem, que mostram as

finalidades e os propésitos da comunicagdo. Séao elas: (a) ideacional — representacdo das



87

experiéncias do mundo exterior e interior; (b) interpessoal — expressdo das interacoes
sociais; e (c) textual — expresséo da estrutura e organizacao do texto.

As metafungdes sdo configuradas nas varidveis de contexto estabelecidas pela
Teoria de Género e Registro, a qual estabelece as condi¢cGes do contexto de cultura
(Género) e Registro (campo, relagdes e modo) como vetores que condicionam o
significado interpessoal. Paralelamente, a ideologia passa a configurar-se como uma
dimensdo contextual superior (cf. Fowler, 1991).

Os tracos ideoldgicos podem ser mapeados pela anélise isolada ou associada de
cada uma das trés metafuncdes da linguagem, porém nessa pesquisa o foco serd a
metafungdo interpessoal. Segundo Halliday (1994), quando nos comunicamos, a
estrutura significativa da oragcdo estd organizada como mensagem e como um evento
interativo. Dessa maneira, criamos significados interpessoais com a linguagem:
significados sobre nossas relacbes com outras pessoas e nossas atitudes em relacdo a
elas. Mesmo a auséncia de um interlocutor afeta as escolhas Iéxico-gramaticais
realizadas pelo falante/escritor, pois, no momento da fala/escrita, ele assume um
posicionamento em relacdo a ele mesmo e ao que/a quem o cerca naquele momento.

Para Halliday e Hasan (1989, p. 26-27), a metafuncéao interpessoal:

refere-se as fungdes sociais, expressivas e conativas da linguagem, expressando
o ‘angulo’ do falante: suas atitudes e julgamentos, sua codificacdo das relacdes
de papéis da situagdo e seu motivo em dizer o que diz” (tradugio de lkeda e
Vian Jr., 2006, p. 4).

Essas metafuncdes trabalham em conjunto, todo item léxico-gramatical se
encaixa dentro das metafuncdes cujos significados sdo concomitantes.

Devido a natureza do texto publicitario, o foco desta pesquisa € a metafuncédo
interpessoal, que cumpre papel de destaque na linguagem atitudinal da propaganda. Dai,
surge a necessidade de também considerar a teoria da Avaliatividade, (MARTIN, 2000),
que veio a acrescentar a area o significado potencial avaliativo do falante no evento
comunicativo.

A teoria Avaliatividade é uma abordagem que examina, descreve e explica a forma pela
qual a lingua ¢ utilizada para avaliar, aderir a uma postura, criar posicionamentos e lidar
com posicionamentos interpessoais e se subdivide em trés subsistemas (MARTIN;

WHITE, 2004): Atitude, Engajamento e Graduagdo. Atitude, Compromisso e
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Graduacdo. Dentre esses, nos interessa nesta analise a Atitude, descrita por Martin
(2000) em termos de trés dimensdes: Afeto, Julgamento e Apreciacdo: o Afeto
construindo respostas emocionais (e.g. felicidade, tristeza, medo); o Julgamento
referindo-se a avaliagdo moral de comportamento (e.g. honesto, decepcionante); e a
Apreciacdo tratando da qualidade estética dos elementos avaliados (e.g. harmonioso,
inovador). Naturalmente, o texto publicitario reine condicfes ideias para a linguagem
atitudinal, que pode ser explicito (evocado) ou implicito (inscrito), também chamado de
token de atitude, conforme atestam Martin e White (2004).

A seguir, tratamos da Gramatica do Design Visual (doravante GDV), a qual

aplica os pressupostos analiticos da LSF para o texto multimodal

3. A Gramatica do Design Visual

O anudncio publicitario é caracteristicamente multimodal (i.e. realiza-se por mais
de um cddigo semiotico), em muitos casos, verbovisuais. Kress e Van Leeuwen (1996)
Van Leeuwen, 2006) propdem a Gramatica do Design Visual (doravante GDV)
buscando uma didatizacdo do texto multimodal. Tais textos estdo estritamente ligados
com o universo sociocultural midiatico da atualidade, dessa forma, a GDV torna-se
essencial para entender que a producéo de signos esta relacionada com os meios formais
de comunicacdo e representacéo existentes na sociedade. No caso do texto publicitario,
consideramos que seja também modelado pela estrutura social, politica, econdmica e
ideoldgica do seu contexto de producéo.

As particularidades do texto multimodal foram minuciosamente categorizadas
por Kress e Van Leeuwen (1996, p. 187) e , neste estudo, citamos algumas delas com
base em De Oliveira e Tame (2019, p.70): (a) o lado esquerdo da pagina de um texto
multimodal traz geralmente as informacdes ja conhecidas ou pressupostas, que sdo
denominadas de elemento Dado, ja o lado direito é considerado de maior evidéncia,
apresentando o elemento Novo; (b) a Saliéncia é o fator que atrai o olhar das pessoas
para um ponto especifico da imagem; (c) os elementos mais salientes destacam-se
geralmente por fatores como: tipo de imagem, tamanho, cores ou perspectiva. Além
disso, quando o elemento esta posicionado no centro da pagina, é denominado elemento

Central, enquanto, nas margens, o elemento é Marginal; (d) o posicionamento da
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imagem nos eixos superior e inferior da pégina também produz significados,
discriminados pelos autores como Ideal e Real.

Além disso, as cores sdo fundamentais na construcdo de significado verbovisual.
Apesar disso, o entendimento geral de seus significados é necessariamente cultural
(DONDIS; CAMARGO, 1997).

A GDV também estabelece formas de analisar a distancia social. No caso do
andncio publicitario em formato verbovisual, por exemplo, a proximidade do
participante representado em relacdo ao ponto de vista do leitor poderia preencher as
lacunas informacionais de distancia social: intima (distancia de proximidade), pessoal
(distancia média) ou social (distancia longa).

A distancia social e outras caracteristicas do texto multimodal carregam
significados interpessoais, portanto, podem ser aplicados como ferramentas

metodologicas para analisar a tragos ideologicos na microestrutura textual.

4. Modelos de validacéo ideoldgica

Para Banks (2009), a lexicogramatica € diretamente impactada pela ideologia,
entretanto, campo, relacdes (tenor) e modo ndo sdo identicamente afetados por ela. O
autor identificou a necessidade de outro modelo para explicar como a ideologia afeta
diretamente a seméantica e a lexicogramatica. Para isso, 0 autor apresenta trés modelos
analiticos da ideologia: o filtro, 0 modelo de holofote, e 0 modelo integrado. Banks
indica uma predilecdo pelo modelo integrado, no qual a ideologia ndo € entendida num
nivel separado do contexto (DE OLIVEIRA, 2017, p. 268).

O modelo “integrado” de Banks (2009, p.12) considera que “se a ideologia se
encaixa no contexto, deve ser acomodada dentro de um desses trés componentes”
(campo, tenor e modo). Para ele, as Relagdes (ou Tenor) abrigaria o significado
ideoldgico. Segundo (HALLIDAY, 1985, p. 9-12) o Tenor diz respeito aos participantes
em seus papeis na fala e todo o conjunto de relagbes socialmente significativas que os
envolvem. Portanto, acreditamos que a analise da ideologia inserida no contexto da
propaganda deve ser evidenciada nas Relagoes.

Paralelamente ao estudo de Banks, foi considerado o modelo analitico

desenvolvido por De Oliveira (2017), o qual investiga como a ideologia pode ser
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mapeada pela analise isolada ou associada de cada uma das trés metafunces da
linguagem (ideacional, interpessoal e textual), com enfoque nas RelagOes (Tenor). Nas
palavras do autor (2017, p. 260),

estudiosos que trabalham na tradicdo da LC geralmente argumentam que a
analise do texto deve casar um método de linguistica textual com uma teoria
social da linguagem. Assim, Fowler (1996) e Fairclough (2000, 2003)
ponderam que a Linguistica Sistémico-Funcional [...] fornece as ferramentas
de analise mais estruturadas e apropriadas para a analise critica desse tipo.

Em seus diversos artigos, Banks (2005) mostra como as metafungfes operam
para construir significados ideoldgicos em textos Ele afirma que: “[...] todo falante tem
uma ideologia, isso significa que toda linguagem €, em ultima analise, dependente de
alguma ideologia ou outra”.

O modelo integrado de Banks auxilia a analise ideologica, mas, por si s6, ndo
percorre as totais condi¢cdes de como as metafungdes textuais e ideacionais refletem
aspectos do Tenor para explorar as ideologias em um texto. Nesse sentido, a partir das
contribuicdes de de Oliveira (2017), podemos explorar como 0s principios da
Ressonancia e da Logogénese criam significados interpessoais por meio da ideologia
revelada em analises macrodiscursivas ideacionais. Desta forma, sdo propostos dois
modelos que podem contribuir para 0 modelo integrado do Banks: os modelos de
validacao top-down e bottom-up. (DE OLIVEIRA, 2017, p. 268)

Ideology - hypothesis Ideology
(macro) / \ Validation /
Logogenesis Logogenesis
Validation - hypothesis
lexical-grammatical lexical-grammatical
choices choices

Figure 1 - top-down validation Figure 2 — bottom-up validation

Fonte: De Oliveira (2017)

Ideational
(Resonance)
Interpersonal
Textual
Tenor
Ideational
(Resonance)
Interpersonal
Textual
Tenor

O modelo de validacdo top-down pode servir de apoio para a verificagcdo de

hipdteses ideoldgicas que podem ser verificadas pelas escolhas Iéxico gramaticais. Ja o
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modelo de validagdo bottom-up auxilia no aumento da conscientizacdo dessas hipoteses,
baseadas em escolhas Iéxico gramaticais validadas pelo contexto.
A seguir, apresentamos como o referencial teorico, até aqui apresentado, sera

aplicado na analise do corpus da pesquisa.
5. Metodologia

Quanto a constituicdo do corpus, utilizamos dois andncios publicitarios de uma
grande marca de refrigerante, Pepsi, com vistas a verificar como sdo articulados
recursos persuasivos para impactar seu publico alvo. O corpus é composto por uma

propaganda em video e um anuncio verbovisual (Figura 1).

Frames do anuncio publicitario em video seguido de transcrigdo do didlogo (cf. NURC)

DIALOGO 1 DIALOGO 2 ((h&d mudanca na musica para criar
((Casal no restaurante. ((Em festa, dois jovens. E1 fala um contexto de flerte. E3 surge
Garcom se aproximay)) alto no ouvido de E2, pois ha mascando chiclete e faz uma bola.
G: S6 tem Pepsi...Pode ser? | ruido de musica ao fundo)) E1 abre um sorriso))
Locutor: ((voz grave)) Ja E1: S6 tenho uma amiga pra te

pensou que o pode ser bom, | apresentar, pode ser?

pode ser muito bom? E2: Po:.de.

DIALOGO 3 DIALOGO 4

DIALOGO 5
((Garotos jogam futebol ao fundo. ((Mégico conversa comoutra | ((Corte brusco para cena
Trés deles conversam)) pessoa, aparentemente inicial))
E4: T4 sobrando ele no nosso time participante do publico)) E6: Pode ((sorri))
...Pode ser? ((E4 aponta. Cena muda | E5: Eu s0 tenho esse peixe ((corte para animacéo de
e 0 jogador profissional Paulo gue canta...pode ser? lata de Pepsi se formando))
Henrique Ganso olha sorrindo Mégico: ((voz grave)) po:::de | Locutor: Pode ser bom.
apoiado numa cerca)). ((peixe é retirado da &gua e Pode ser mu:::ito bom. Pode
E5: Pode canta épera e publico reage ser Pepsi.

Paulo Ganso: Eu? ((aponta para si)) aplaudindo — em close))

Fonte: Agéncia AlmapBBDO
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Este anuncio integrou uma série de outros anincios que marcaram a campanha
intitulada “Pode Ser”, desenvolvida pela agéncia AlmapBBDO. No filme, que conta
com a participacdo do Paulo Henrique Ganso do Santos, 0 “Pode Ser?” sempre
transforma em agradaveis surpresas. A esse respeito, publicacdo de Filipe Luis no sitio

online (“Publicitarios Criativos”) comenta a respeito do mote dos anunciantes:

“Ndo tem Coca, s6 Pepsi. Pode ser?” N&o existe um ser humano que nunca
tenha ouvido esta célebre frase de um garcom ou atendente de bar, no almogo
ou no happy hour, e que ndo se decepcionou apds as palavras tdo dolorosas em
sequéncia. Foi ciente desse fato que Marcelo Serpa produziu a incrivel peca:
“Pode ser?”, que encontra-se logo abaixo. No video, o vendedor diz ao
consumidor que possui apenas Pepsi no estabelecimento, seguido do classico
“pode ser?” Em seguida, cenas inusitadas ocorrem com diferentes pessoas,
todas providas do “pode ser?”. No fim, o consumidor apenas exclama: “pode!”.
Pode ser bom, pode ser muito bom, pode ser Pepsi. (LUIS, 2010)

A forca dessa marca é consolidada pela sua profusdo comercial, Pepsi se tornou
conhecida mundialmente, tendo uma série de outros produtos licenciados. A Pepsi é uma
poténcia nos EUA, chegando a disputar o maior mercado de refrigerante com 32%, contra
34% da Coca-Cola.

Para analisar o texto, os procedimentos de analise incluiram a selecao e analise
das imagens publicitarias conforme a GDV, assim como a realizacdo da transcri¢do do
contetdo dos videos para dados de analise textual pela perspectiva da LSF
(Avaliatividade) e da ideologia por meio da verificacdo formula AIDAS pela aplicacédo

dos modelos top-down e bottom-up de validacao ideoldgica.

6. Discussao dos dados

Iniciemos a analise do video “S6 tem Pepsi. Pode ser?’” com a analise do
enunciado verbal, conforme a teoria da avaliatividade e as classificacdes de avaliagdes
de atitude de afeto, julgamento ou apreciacdo, positivos ou negativos, inscritos ou

evocados (Tabela 1).

Tabela 1: Avaliatividade no video “So6 tem Pepsi. Pode ser?”’

| Transcricdo | Avaliatividade | Significados construidos
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DIALOGO 1

((Casal no restaurante. Garcom se
aproxima))

G: SO tem Pepsi...Pode ser?
Locutor: ((voz grave)) Ja pensou
que o pode ser bom, pode ser
muito bom?

Sé tem Pepsi — apreciagdo
negativa (token)

Pode ser? - Modalidade
(compromisso heterogldssico)
Ja - Julgamento negativo
(token)

Pode - Modalidade  —
compromisso heterogléssico
Bom — Apreciacéo positiva
evocada

muito bom - Forca (+) e

No didlogo 1, o verbo poder €
empregado trés vezes, 0 que

ocorrera recorrentemente nos

demais dialogos. Isto, associado
as duas perguntas feitas,
expande 0 enunciado
dialogicamente (Compromisso)
e convida o espectador a
considerar a mensagem do
anuncio. O uso da Apreciagao
positiva (bom) contribui com

Apreciacdo positiva evocada essa atitude discursiva do

anunciante.
DIALOGO 2 S6 tenho uma amiga pra te | De forma semelhante ao
((Em festa, dois jovens. E1 fala alto | apresentar — apreciagdo negativa | didlogo anterior, neste, a

no ouvido de E2, pois ha ruido de
musica ao fundo))

E1: S6 tenho uma amiga pra te
apresentar, pode ser?

E2: Po::de.

((hd mudanca na musica para criar
um contexto de flerte. E3 surge
mascando chiclete e faz uma bola.
E1 abre um sorriso))

(token)

Pode ser? - Modalidade
(compromisso heterogldssico)
Po::de - Modalidade

(compromisso heteroglossico +)

expansdo dialdgica é reforcada
pela resposta do segundo
participante e duracdo da vogal
em “po::de”

DIALOGO 3
((Garotos jogam futebol ao fundo.

sobrando ele — julgamento
negativo (token)

Ambos 0s Julgamentos
negativos do enunciado verbal,

Trés deles conversam)) Pode ser? - Modalidade | como veremos na analise pela
E4: Ta sobrando ele no nosso time | (compromisso heterogléssico) GDV, tém significado irbnico
...Pode ser? ((E4 aponta. Cena Pode - Modalidade | quando desconstruidos pelo
muda e o jogador profissional (compromisso heteroglossico) texto visual, neste caso,
Paulo Henrique Ganso olha Eu? — julgamento negativo intensificados pela pergunta
sorrindo apoiado numa cerca)). (token) final que funciona como
ES5: Pode reparacao.

Paulo Ganso: Eu? ((aponta para

si))

DIALOGO 4 s6 tenho esse peixe — | Novamente, 0S mesmos
((Mégico conversa com outra apreciagdo negativa (token) significados sdo  construidos
pessoa, aparentemente participante | Pode ser? — Modalidade | pela oposicdo da apreciagdo
do publico)) (compromisso heterogléssico) negativa do texto escrito diante
E5: Eu s6 tenho esse peixe que po:::de - Modalidade | da “surpresa” positiva

canta...pode ser?

Magico: ((voz grave)) po:::de
((peixe € retirado da 4gua e canta
Opera e publico reage aplaudindo —
em close))

(compromisso heterogléssico +)

estabelecida pelo texto visual.
Neste didlogo, a duracdo da
vogal é novamente marcada
para reforcar a expansdo
dialogica

DIALOGO 5

((Corte brusco para cena inicial))
E6: Pode ((sorri))

((corte para animacéo de lata de
Pepsi se formando))

Locutor: Pode ser bom. Pode ser
mu:::ito bom. Pode ser Pepsi.

Pode- Modalidade
(compromisso heterogléssico)
Pode - Modalidade -

compromisso heterogléssico
bom - Apreciacdo positiva
evocada

muito bom — Forca (+) e
Apreciacdo positiva evocada
Pode -  Modalidade -
compromisso heterogldssico

Neste ultimo diélogo, o verbo
poder é empregado, hovamente,
trés vezes, atuando na expansao
do significado em termos de
Compromisso. Ao final, o nome
do produto surge associado a
san¢do do andncio.
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A GDV fornece as ferramentas analiticas necessarias para avaliar o texto
verbovisual, 0 que, neste caso, é fundamental para a construcdo da persuasdo. O texto
escrito do anincio € contradito, nos didlogos 2,3 e 4, pelo texto visual. A dindmica do
significado Dado (negativo e verbal) e do Novo (positivo e visual) — cf. GDV — constroi

uma quebra de expectativa:

Tabela 2: Dado e Novo “S6 tem Pepsi. Pode ser?”’

Dado (negativo e verbal) Transicdo | Novo (positivo e visual)

Dialogo 2 Po::de.
Sé tenho uma amiga pra te

apresentar, pode ser?

Dialogo 3 Pode
Téa sobrando ele no nosso time

Dialogo 4 po:::de
Eu s6 tenho esse peixe que

canta...pode ser?

Fonte: Autores

Note-se que o elemento novo aparece em grande destaque na imagem, tomando
toda a tela (Saliéncia) e com cores vibrantes que contrastam com a tomada de cena
anterior. Criam, portanto, um efeito reestabelecer a realidade imagética dada no quadro
anterior. O texto visual da coluna Novo (Tabela 2) cria, portanto, tokens de atitude de
Afeto positivo. O audio complementa o significado de mudanca e ativa as emog¢des do
espectador pela quebra de expectativa positiva

Assumindo o modelo de validacdo ideoldgica, a mudanca de atitude do
consumidor é o objetivo central do anunciante. Este visa estabelecer uma nova nog¢éo de
valor da Pepsi em detrimento da sua concorrente mais comum (Coca-Cola) e, para

tanto, orienta 0 seu consumidor a estar aberto a possibilidade de experimentar seu
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J4

produto (13 ocorréncias de “pode”). A expansdo dialdgica ¢ reforcada pelo uso das
perguntas entre os participantes do andincio o que, por contiguidade, € transmitido ao
participante.

A suposta “primeira opgdo” (Coca-Cola) € um significado inferencial e deve ser
contextualmente recuperado pelo leitor, entretanto, o uso repetido do advérbio “s6”
orienta o espectador nesse sentido. A restricdo de opg¢des leva a expansdo dialdgica
determinada pela expectativa de mudanca de comportamento do consumidor: o interesse
e desejo sdo, ulteriormente, recompensados (Satisfagédo = Afeto +).

Portanto, a validacdo ideoldgica da-se pelo conjunto de escolhas Iéxico
gramaticais que, no fluxo discursivo, orientam para a mudanca ou consolidagédo de um
posicionamento ideologico. No caso deste estudo, no campo da metafuncdo
interpessoal, as ocorréncias da Avaliatividade corroboram um “discurso especialmente

orientado para a a¢do”, numa orientagdo “mercadoldgica” que serve a um proposito de

atracdo e dominacao do consumidor, conforme estabelecido pela AIDAS (Tabela 3).

Tabela 3: AIDAS - “S6 tem Pepsi. Pode ser?”’

A - Atencéo I - Interesse D - Desejo A - Acdo S - Satisfacdo
DIALOGO 1 E1: S6 tenho uma Novo (positivo e Transicdes Sancdo: Locutor:
((Casal no amiga prate .
restaurante. apresentar, pode visual) — Mulher, decorrentes da Pode ser bom.
Garcom se ser? Jogador de aceitacdo da Pode ser mu:::ito
aproxima)) . o irg
G S6 tem E4: T4 sobrando futebol, Peixe expansao dialégica bom. Pode ser

Pepsi...Pode ser?
Locutor: ((voz
grave)) J& pensou
que o pode ser
bom, pode ser
muito bom?

ele no nosso time
...Pode ser?

E5: Eu s6 tenho
esse peixe que
canta...pode ser?

(13 ocorréncias de
“pode”)

Pepsi.

Fonte: Autores

Consideracoes finais

O estudo apresentado nesta pesquisa observou a efetividade da analise associada

da LSF e GDV para andlise de textos multimodais. O enfoque na verbovisualidade do
anuncio publicitario permitiu notar as estratégias de persuasdo empregadas pelos

anunciantes.
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E importante ressaltar que a ideologia mercantilista que suporta a publicidade de
muitos produtos e setores, como 0 caso do nosso objeto de analise, estdo codificados em
praticas sociais como a formula AIDAS e podem ser notadas por meio das escolhas na
Iéxico-gramética feitas pelos falantes/escritores. Nesse sentido, o uso do modelo de
validacdo ideoldgica permite identificar a organizacdo do significado ideolégico no

texto, comumente associado as RelacGes e verificavel no fluxo discursivo
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A FALA INSTITUCIONALIZADA NO TRIBUNAL DO JURI: DA
PRONUNCIA DOS FATOS A SENTENCA DO REU

Fernanda Camargo Aquino (PG - UFMS)
Vanessa Hagemeyer Burgo (UFMS)

Introducéo

A Linguagem e o Direito vém apresentando novas abordagens e perspectivas de
estudos a medida que as interagdes forenses se tornaram foco de pesquisas no Brasil.
Nota-se que, atualmente, existe um interesse crescente na producdo de estudos e
pesquisas na area de Linguistica Forense onde os pesquisadores analisam seus objetos
de investigacdo nas areas de: “interacfes em contexto legais, linguagem escrita do
direito e a linguagem como evidéncia”, de acordo com Coulthard (2014, p.1).

Este trabalho se encaixa na linha de interagdes em contextos legais no qual
buscamos analisar os recursos de polidez na fala institucionalizada dos operadores de
justica, especialmente, na fala do defensor publico e promotor de justica em audiéncias
do Tribunal do Juri da comarca de Trés Lagoas - MS.

O aporte tedrico desta pesquisa esta fundamentado nos principios da Anélise da
Conversacao, que tem como base o estudo de interacGes reais e sua relacdo de interface
com a Linguistica Forense. A pesquisa esta ancorada nos trabalhos de perspectiva
analitica de Goffman (1967; 1985), Brown e Levinson (1987), Kerbrat-Orecchioni
(2006), Coulthard e Johnson (2010), Emediato (2018) e Zumthor (2018).

O corpus de nossa pesquisa sdo as sessdes do plenario do Tribunal do Juri da
comarca de Trés Lagoas (MS) e as coletas de dados ocorreram no periodo de marco de
2017 a setembro de 2018. A técnica de coleta escolhida foi a gravacdo em audio das
sessbes do plenario do Juri. O modelo de transcricdo dos audios adotado para este
trabalho segue as normas do Projeto NURC/SP (Norma Linguistica Urbana Culta de
Séo Paulo).

A escolha do corpus se deve ao fato de que no Juri os operadores do direito, ao
realizarem seus discursos, utilizam os operadores argumentativos que assinalam seus

argumentos, o que nos permite analisar as marcas de oralidade na interagdo face a face.
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Iremos subdividir este artigo da seguinte maneira: na se¢do um, apresentamos 0s
conceitos tradicionais de face, polidez e performance. Na secdo dois, relacionamos o0s
conceitos evidenciando como as estratégias de polidez linguistica atuam para fortalecer
a argumentacdo na interacdo face a face. Na sequéncia, pontuamos as analises dos dados
consolidando as estratégias empregadas pelos interlocutores no ato conversacional e, na

ultima sec¢do, apresentamos as consideracdes finais e as referéncias.

1. Face, polidez e performance

O corpo e a voz desempenham um papel fundamental nas interacbes sociais.
Nesse sentido, podemos identificar a presenca da polifonia, ou seja, das multiplas vozes
dentro de uma interacdo no contexto forense do Tribunal.

Goffman (1967) afirma que é bem dificil distinguir, nesse jogo de mascaras, 0
real do imaginario, os atores de seus personagens, o contado do contador. Em outras
palavras, no Tribunal do Jari, o promotor de justica e o defensor publico assumem
posicOes, na maior parte das vezes, antagOnicas e, consequentemente, apresentam
relacBes dissimétricas, ou seja, seus pontos de vistas e os efeitos de sentido produzidos
por esses interlocutores no Juri sdo opostos e, a0 mesmo tempo, fundamentais para o
sucesso conversacional.

Em consonancia, Emediato (2018, p.71) assevera que “a vida social ¢ marcada
por ritualizacbes que implicam uma cultura do corpo, do gesto, da linguagem”.
Podemos verificar essa ritualizacdo fortemente marcada no Tribunal do Jari onde o
desempenho linguistico das argumentac6es dos operadores no Juri favorece potenciais
conflitos interacionais. O ato representativo desse jogo teatral que ocorre no Jari por
meio dos operadores do direito pode ser conceituado como performance.

De acordo com Zumthor (2018, p.30), “performance € reconhecimento. Ela
realiza, concretiza, faz passar algo que eu reconhego, da virtualidade a atualidade”. No
Juri, na fase de debates orais, tanto o defensor publico quanto o promotor de justica
tracam suas estratégias para fortalecer a sua argumentacdo e, com isso, persuadir 0s
jurados. O autor aprofunda ainda mais o conceito ao assumir que “a performance nio
apenas se liga ao corpo, mas por ele ao espago”. Em outras palavras, é a concretizagdo

de um ato de comunicacéo.
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Da mesma forma, Emediato (2018, p.80) postula que “a sociedade ¢ um vasto
teatro onde cada um se vé atribuido um papel (ou varios, dependendo da situacdo) em
uma mise-em-scéne social e linguageira” em linhas gerais, podemos compreender que
cada individuo representa/encena o seu papel diario nas trocas comunicativas em uma
sociedade.

Além disso, Galembeck (2005) pontua que em uma interacdo face a face, os
interlocutores assumem a todo instante o risco de evidenciar algo que ndo gostariam ou
deixam de fazé-lo por receio de expor além do necessario. Encontrar o equilibrio nessa
relacdo é que trard 0 sucesso conversacional evitando situacdes potencialmente
conflituosas na interacao face a face.

Apesar desse jogo estratégico acontecer nos dialogos entre 0s interactantes em
uma conversacdo, existe um leque de recursos linguisticos para que o ato
conversacional obtenha sucesso.

Acerca das estratégias argumentativas interacionais, iremos nos debrucar neste
estudo, sobre 0s recursos de preservacdo da face e os recursos de polidez linguistica.
Goffman (1967, p.76 -77), definiu face “como 0 valor social positivo que uma pessoa
efetivamente reclama para si mesma através daquilo que os outros presumem ser uma
linha por ela adotada durante um contato especifico”. Grosso modo e em poucas
palavras, face pode ser entendida como um produto social, portanto, dependente das
acOes e reacbes do comportamento de seus interlocutores que podem, a qualquer
momento, monitorar e corrigir seus atos enunciativos com o objetivo de proteger sua
imagem e obter o equilibrio na situacdo conversacional.

Na visdo de Brown e Levinson (1987), que complementaram os estudos de
Goffman, existem duas nogdes distintas de face: a face positiva e a face negativa. A face
positiva corresponde a aceitacdo do individuo, o desejo de ser aprovado na atividade
comunicativa, ou seja, € a necessidade de ser valorizado e esta profundamente
relacionada a construcdo da sua imagem. Em consequéncia disso, 0s atos que ameacam
a face positiva do ouvinte sdo as desaprovacdes, insultos e acusac@es. Ja 0s atos que
ameacam a face positiva do falante sdo a autohumilhacdo, reconhecimento de culpa e
desculpas.

Por outro lado, temos a face negativa que visa a reserva de territorio pessoal, isto

é, a necessidade de ser independente e de ndo sofrer imposicGes. Para Brown e Levinson
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(1987), os atos que ameacam a face negativa do ouvinte sdo os avisos, ordens e
adverténcias enquanto que os atos que ameacam a face negativa do falante séo os
agradecimentos e a aceitacdo de ofertas.

Em sintese, o que podemos depreender da exposi¢do acima é que, na medida do
possivel, os interlocutores devem cooperar entre si para que a interacdo aconteca sem
ataques. Caso haja algum ato ameacador as suas faces (FTA’s) que ele possa ser
mitigado ou minimizado para o sucesso conversacional.

Nessa direcdo, Kerbrat-Orecchioni (2005, p. 79) faz um recorte baseado nos
estudos de Brown e Levinson (1978) e fornece um quadro resumido dos FTAs em
quatro categorias:

1. atos ameagadores da face positiva do interlocutor: colocam em risco a
autoestima do outro;

2. atos ameacadores da face negativa do interlocutor: violagOes territoriais de
natureza verbal e ndo-verbal;

3. atos ameacadores da face positiva do locutor: comportamentos
autodegradantes;

4. atos ameacadores da face negativa do locutor: atingem o territorio daquele
que os realiza e existe a possibilidade de lesa-lo.

A autora Kerbrat-Orecchioni traz outra abordagem sobre os estudos da
polidez linguistica. Ao contrario de Brown e Levinson (1978) que enfatizam os FTAs,
a autora critica essa postura e ressalta em seus estudos que ao invés de dar énfase aos
atos ameacadores a face nas interacdes, os FTAs, nos falantes, deveriamos valorizar os

atos que realcam a face, chamados por ela de FFAS ou “anti-FTA’s”.

2. Estratégias de polidez

Em conformidade com os conceitos de Kerbrat-Orecchioni (2006, p.85-90), o
uso dos procedimentos substitutivos e subsidiarios permite suprir um enunciado mais
direto, portanto, impositivo, por outro mais suave na interacdo face a face, como segue:

a. Usar a ordem indireta: agir de forma menos coercitiva quando for dizer algo que

ameace a face do interlocutor;
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b. Usar os desatualizadores modais, temporais ou pessoais: S40 recursos que
utilizam a distancia para suavizar os FTAs de fala do locutor para o interlocutor;

c. Litotes ou Eufemismos: sdo estratégias utilizadas no dia a dia com a intencdo
clara de amenizar e substituir uma formulacdo agressiva por parte de um dos
interlocutores;

d. Tropo Comunicacional: consiste em dirigir a uma pessoa quando, de fato, quer
mandar uma mensagem para uma terceira pessoa que esta ouvindo;

e. Minimizadores: cuja funcéo é o de reduzir um ato ameacador produzido por um
dos interlocutores;

f. Modalizadores: causar uma distancia entre o locutor e o contetdo do enunciado;

g. Desarmadores: servir para antecipar uma reacao negativa do destinatario e tentar
neutraliza-la;

h. Moderadores: agir como um suavizante com a misséo de mitigar um FTA.

3. Analise dos dados

Para a constituicdo do corpus de nossa pesquisa, utilizamos as gravacdes obtidas
nas sessdes do plenadrio do Tribunal do Jari da comarca de Trés Lagoas (MS). As
coletas de dados ocorreram no periodo de marco de 2017 a setembro de 2018. O modelo
de transcricdo dos audios adotado para este trabalho segue as normas do Projeto
NURC/SP (Norma Linguistica Urbana Culta de Séo Paulo).

Excerto 1

Promotor: (...) Na verdade a senhora ((citou o0 nome da ré)) e o senhor
((citou 0 nome do réu)) ao matarem o ((citou 0 nome da vitima)) eles estavam nas
suas consciéncias ANTEVENDO AO MEU VER equivocadamente ou a0 menos

precipitadamente uma agressdo que ndo era atual que uma agressdo que tdo pouco era

eminente porque SENHORES eles planejaram tudo (...)

Nesse excerto, houve a tentativa do promotor em manter o respeito e
cordialidade perante os jurados por meio do pronome de tratamento senhores. No

mesmo sentido podemos evidenciar o distanciamento social entre os envolvidos na
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interagdo. A presenga do marcador de opinido “ao meu ver” é uma forma de se
envolver, diretamente, na interacdo face a face. Esse recurso permite ao locutor assumir
seus posicionamentos e faz com que os jurados compreendam que o que foi dito é
verdadeiro e inquestionavel, pois foi dito por uma autoridade que sabe 0 que esta
dizendo.

A estratégia relevante desse fragmento é a contribui¢do para a preservacdo da
face do proprio promotor, logo, esté relacionada a necessidade de ser aprovado e aceito
na atividade comunicativa. Esse recurso fortalece a sequéncia argumentativa do
promotor, pois esse autoenvolvimento corrobora o desenvolvimento harmonioso da

interacdo conversacional.

Excerto 2

Promotor: (...) ENTAO néo era razoavel nessa circunstancia ela ((citou o
nome da ré)) e o irmdo ((citou o nome do réu)) ja DECIDIREM por si SOS que

poderiam dar fim ao cabo da vida do ((citou 0 nome da vitima))

~ 0

O promotor de justica faz uso do marcador conversacional “entao” com o
objetivo de indicar a conclusdo da sua ideia durante sua explanacdo. Esse marcador
conversacional é conhecido como sequenciador topico de ideias, pois permite ao locutor
organizar localmente seus atos discursivos antes de iniciar um novo argumento.

Nesse fragmento, podemos observar a estratégia de preservacdo da face do
proprio promotor, ja que neutraliza os atos ameacadores que poderiam causar um

desequilibrio na interacdo conversacional.

Excerto 3

Promotor: (...) esse crime foi arquitetado de uma maneira que a vitima teve
suas chances de defesa reduzidas a senhora ((citou o nome da ré)) NE planejou
orguestrou esse homicidio com o irmdo dela com o senhor ((citou 0 nome do réu))
NE e prepararam o que nés chamamos de uma tocaia que é nada mais nada menos

que uma qualificadora da emboscada (...)
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Neste trecho, podemos evidenciar a provocacgao realizada pelo promotor, por
meio do uso dos verbos arquitetar, planejar, orquestrar e preparar. Verifica-se a
ameaca a face negativa do defensor publico, uma vez que o promotor invade o
“territdrio”, a reserva intima do defensor expondo de forma “negativa” os réus para os
jurados.

O marcador conversacional “né” tem como funcdo pragmatica a busca de

aprovacéo discursiva dos falantes na interagdo conversacional.

Excerto 4

Promotor: (...) e tem mais 0 SENHOR ((citou 0 nome do réu)) ele também é
uma pessoa perigosa ele também havia assaltado residéncias feito reféns com arma
de fogo tanto que hoje ele esta preso tem duas condenagdes por roubo tem porte de
arma e ja disparou contra a propria tia (...)

Neste fragmento, o promotor utiliza a estratégia de resgatar o passado dos réus
para relembrar aos jurados que 0s acusados sd0 pessoas perigosas para a sociedade e
gue ndo era a primeira vez que estavam cometendo uma infracdo penal perante a Lei.

Novamente, o promotor, em seu discurso, arranha a face do defensor de forma a
deixa-lo desconfortavel na interacdo conversacional. Notamos que o promotor fez o uso
do recurso de polidez designado de tropo comunicacional ao dirigir seu discurso aos
jurados quando de fato sua intencdo era “mandar” o recado ao defensor, isto é,

invadindo o seu territdrio e ameacgando a sua face.

Consideracoes finais

Observamos que as formas de polidez linguistica sdo mecanismos que permitem
atenuar e preservar a face dos interactantes no ambiente forense. As analises
evidenciaram que 0s mecanismos de preservacdo da face, além de contribuirem para
estabelecer, realcar, enfraquecer ou ameacar as imagens dos interlocutores, séo
utilizados, em determinados casos, para fortalecer a argumentacdo dos interactantes

envolvidos no ambiente forense.
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Verificamos que, na maioria dos excertos, ndo houve a preocupacdo em
preservar a relacdo interpessoal, pois nem sempre o0 promotor empregou as estratégias
de polidez para atenuar os efeitos do FTA, causando um impacto negativo para a
interacdo conversacional.

Por fim, podemos concluir que embora os operadores do direito envolvidos na
interacdo busquem uma comunicacdo bem-sucedida, notamos que para iSso acontecer,
os interlocutores devem controlar as emocgOes e evitar situagdes potencialmente
conflituosas na interacdo face a face.

Contudo, cabe reforcar que para fortalecer a argumentacdo dos interlocutores
envolvidos no ambiente forense, esses recursos somente terdo sentido se analisados

dentro do contexto conversacional.
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